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Статья посвящена изучению проблемы концептуализации развития содержания дирижерско-хоровой 
подготовки иностранных студентов. В работе выявлены факторы и механизмы, а также предлагаются 
концепт-эталоны обновления содержания дирижерско-хоровой подготовки средствами интерпретации 
национальной музыки. Представлены следующие концепт-эталоны – «иностранный студент как носитель 
национальной культуры», «интерпретация национальной музыки» и «педагогическая обусловленность 
интерпретации национальной музыки». В заключении предлагаются пути совершенствования дирижерско-
хоровой подготовки иностранных студентов средствами концептуализации ее содержания. 
Ключевые слова: дирижерско-хоровая подготовка, интерпретация, национальная музыка, факторы 
и механизмы развития содержания подготовки, концепт-эталоны. 
The article is devoted to the study of the problem of conceptualizing the development of the content of conducting 
and choral training for international students. The work identifies factors and mechanisms, and also suggests 
conceptual standards for updating the content of conducting and choral training by means of interpreting national 
music. The following conceptual standards are presented: «a foreign student as a carrier of national culture», 
«interpretation of national music» and «pedagogical conditionality of interpretation of national music». In conclusion, 
ways are proposed to improve the conducting and choral training of international students by means 
of conceptualizing its content.
Keywords: conducting and choral training, interpretation, national music, factors and mechanisms of development 
of the training content, conceptual standards.

Введение. Проблема концептуализации раз-
вития содержания дирижерско-хоровой подго-
товки иностранных студентов является акту-
альной в силу изменяющихся условий профес-
сиональной подготовки специалистов. Это, 
прежде всего, те новые реалии, в которых ока-
зывается образовательный процесс в глобали-
зованном мировом пространстве, где постоянно 
происходит встреча носителей разных нацио-
нальных культур в области идеологического, со-
циального, культурного сотрудничества, духов-
ного общения. Участниками образовательного 
процесса становятся люди, чье сознание фор-
мировалось в условиях разных, порою полярно 
противоположных, паттернов мышления, пове-
дения. Происходит встреча носителей различ-
ных национальных культур, разных ментально-
стей. Это одно из научных оснований ревизии 
концептуальных подходов дирижерско-хоровой 
подготовки будущего педагога-музыканта. Дру-
гое основание – происходящая перманентно 
коррекция парадигм образования – закрепление 
личностного подхода (В. В. Сериков) [1], разви-
тие индивидуального стиля профессио нальной 
деятельности будущего учителя (А. В. Торхова) 
[2] на фоне выстраивания стратегий использо-

вания искусственного интеллекта в преподава-
тельской деятельности; продолжающиеся про-
цессы внедрения компетентностного подхода 
в образовании (И. А. Зимняя, М. И. Гордейчук) 
[3; 4] на фоне постоянного мониторинга его ка-
чества и результатов успешных апробаций; со-
вершенствование и внедрение кросс-
культурного (Е. А. Костина, Чжао Наньнань, 
Г. А. Ферапонтов) [5–7] и целостного (В. В. Кра-
евский, В. П. Пивченко, Е. В. Шадрина, Ю. П. Со-
кольников) подходов. [8–10].

Представления об иностранной националь-
ной культуре формируются в постоянном срав-
нении с образцами родной культуры. Историче-
ски сложившиеся в сознании представителя ка-
кой-либо национальной культуры паттерны, 
несущие ее уникальные черты, служат своего 
рода маркерами, выделяющими данную культу-
ру в соцветии иных национальных культур. На-
копление иностранными студентами восприятия 
образцов иной культуры создает у них своего ро-
да культурный тезаурус личности, позволяющий 
в процессе интерпретации произведений различ-
ной национальной культуры дополнить и изме-
нить свои представления о картине мира, уже 
имеющиеся в сознании будущего специалиста.
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Достижение основной цели нашего исследо-
вания требует определения концептов, суще-
ственных для развития содержания дирижер-
ско-хоровой подготовки иностранных студентов, 
а также выявления факторов и механизмов это-
го процесса.

Основная часть. Дирижерско-хоровая под-
готовка иностранных студентов имеет нацио-
нально-культурную обусловленность. Исследо-
вание возможности концептуализации развития 
содержания дирижерско-хоровой подготовки 
предполагает обоснование интерпретации на-
циональной музыки как эффективного средства 
этого процесса. 

Методологический анализ требует выявления 
необходимых подходов развития содержания ди-
рижерско-хоровой подготовки. Как важнейший, 
мы выделяем актуальный на современном этапе 
развития содержания образования специалиста 
компетентностный подход. Данный подход по-
зволяет формировать в процессе подготовки за-
интересованное отношение специалиста к разно-
образным по содержанию профессиональным за-
дачам и находить их творческое решение на 
основе овладения им программными базовыми 
компетенциями. Конструирование развития со-
держания дирижерско-хоровой подготовки специ-
алиста представляется как единство методологи-
ческих подходов и методических инноваций. Об-
разуются взаимосвязи, реализующие развитие 
будущего педагога-музыканта от метода – к веду-
щим компетенциям и в обратном направлении – 
от осознанного компетентностного решения про-
блем к поиску методических инноваций на более 
высоком уровне.

Наряду с компетентностным подходом особо 
актуальным представляется подход, реализу-
ющий единство содержания преподаваемого 
предмета (его онтологических свойств) с принци-
пами и методами его преподавания, а, соответ-
ственно, с содержанием подготовки студентов 
к будущей профессиональной деятельности. 
Наиболее полно таким требованиям отвечает 
подход, описываемый в научной литературе как 
целостный. В ракурсе данного подхода на пер-
вый план выступает диалектическое единство 
двух известных подходов – знаниево-ориентиро-
ванного и личностно ориентированного. Знания 
в области искусства в силу их художественной 
мотивированности не являются абсолютизиро-
ванной ценностью, они не заслоняют собой са-
мого человека в содержании образования, а об-
ращаются к его личным интересам и согласуются 
с возможностями и темпами его развития. В об-
разах искусства, в свойствах его языка, в самой 
практике искусства изначально заложены диало-
гичность и вариативность. «Образы искусства по-
казывают нам жизнь души в ее полноте, противо-
речивости, многовекторности устремлений, не 
разрушающих изначальную целостность» 
(Е. Ф. Казаков, А. А. Овчаров) [11, с. 196]. Пред-
меты искусства необходимо преподавать в соот-

ветствии с принципами единства содержания 
и формы, основанного на способах «формообра-
зования на основе метода встраивания содержа-
тельной интонационной мысли в диктуемую ею 
форму» (В. В. Медушевский) [12]. Содержание 
искусства, его драматургические закономерно-
сти, свойства художественного языка воздейству-
ют на принципы его преподавания, в том числе 
в организации содержания дирижерско-хоровой 
подготовки будущего педагога-музыканта [13]. 

На современном уровне развития содержа-
ния дирижерско-хоровой подготовки востребо-
ванным является кросс-культурный и, как его 
разновидность, кросс-модальный, а также интер-
текстуальный подходы. 

Кросс-культурный подход обусловлен расши-
рением пространства культуры и образования до 
масштабов глобального характера, что обуслов-
ливает внимание к пересекающимся здесь смыс-
ловым линиям и управление осознанием их смыс-
лов. Внимание специалистов (Ю. В. Таратухина) 
[14], привлекает явление кросс-модальности как 
закономерного процесса восприятия музыкаль-
ных произведений, особенно если они выражают 
свое содержание средствами нескольких языков 
культуры, к примеру, в хоровом искусстве это му-
зыка, слово, жест дирижера. Существует конвер-
тируемость (обратимость) языков, закономерно-
сти которой выявлены и в музыкальном искус-
стве. Так, Б. В. Асафьев в своей интонационной 
теории предложил термин «интонационное пере-
формулирование» [15]. Кросс-модальное обуче-
ние – это синтез информации, поступающей из 
разных органов чувств (нескольких сенсорных мо-
дальностей). Модальности – это различные кана-
лы передачи данных, с помощью которых переда-
ется и воспринимается информация. Интеграция 
нескольких модальностей позволяет получить бо-
лее полное представление об окружающей среде 
или задаче. Одна информация, «пересекаясь», 
«перекрещиваясь» с другой, усиливает ее. У каж-
дого человека свой уникальный сенсорный про-
филь, который может изменяться. Осознание это-
го явления педагогически перспективно. Особо 
важно использовать все сенсорные каналы для 
передачи информации ученикам в организации 
восприятия учащимися синтетического по своей 
сущности искусства – хорового. Находясь вне зо-
ны ведущей для него модальности, обучаемый 
может некоторое время неполноценно восприни-
мать информацию, поступающую к нему из раз-
ных источников. Переключение с ведущей мо-
дальности на другую и даже просто смена мо-
дальностей – это путь, позволяющий избежать 
пробелы в информации. Попадание в зону обо-
стренного восприятия способствует возвращению 
внимания обучающегося к объекту наблюдения. 
Предпочтительный канал в сенсорном профиле 
реципиента (студента) помогает сделать инфор-
мацию, в том числе художественную, более до-
ступной пониманию. Особо важно учитывать идеи 
мультисенсорного обучения в дирижерско-хоро-
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вой подготовке. Современное хоровое искусство 
вывело на сцену не просто концертное выступле-
ние, но зрелищный хоровой спектакль, для вос-
приятия которого требуется работа разных мо-
дальных сенсорных каналов – слухового, зри-
тельного и соматического. Зрительный ряд, 
современное выступление хора, влияя на его 
восприятие, делает хоровой спектакль более 
полным, зрелищным, дает ему эффектное свето-
вое и цветовое образное решение.

Интертекстуальность на методологическом 
уровне разработана Ю. М. Лотманом [16], в иссле-
дованиях ученого она выступает в контексте осо-
знания ее как феномена литературоведения. Ин-
тертекстуальный подход получил теоретическое 
обоснование в ракурсе анализа художественных 
произведений. Его потенциал в педагогике связан 
с представлением о современной картине мира, 
как о явлении, характеризующемся «множествен-
ностью культур и диалогичностью, многоголосием 
и стремлением к интеграции» (Н. В. Самсонова) 
[17]. Современное информационное пространство 
является интертекстовым, не исключая художе-
ственное пространство искусства, что закономер-
но учитывать в его преподавании (В. П. Москвин, 
Ю. С. Степанов) [18; 19]. Экстраполяция идей ин-
тертекстуального подхода в область развития со-
держания художественного образования, обновле-
ния содержания дирижерско-хоровой подготовки, 
особенно ее сегмента, касающегося интерпрета-
ции национальной музыки, весьма актуальна. 
Н. В. Самсонова отмечает, что «обращение к кате-
гории «интертекстуальность» как эффективному 
инструменту анализа художественного произведе-
ния позволит сформировать «интертекстуальную 
компетенцию, являющуюся важной составной ча-
стью коммуникативной компетенции» [17, с. 12]. 
Интертекстуальный и кросс-культурный подходы 
являются взаимодополняющими.

Развитие содержания дирижерско-хоровой 
подготовки иностранных студентов обеспечивает-
ся определенными факторами и механизмами. 

Факторами принято называть условия, влия-
ющие на процесс осуществления какой-либо дея-
тельности. Выделяют внутренние и внешние фак-
торы профессиональной подготовки (Д. Б. Цеха-
нович, С. В. Овсянников) [20]. Мы выявили 
основные внешние факторы, обеспечивающие 
развитие содержания дирижерско-хоровой подго-
товки иностранных студентов средствами нацио-
нальной музыки. Они касаются последовательно-
го освоения интерпретации как разучивания хоро-
вых произведений, далее, как исполнения их 
перед аудиторией слушателей и, наконец, овла-
дения педагогическими компетенциями передачи 
своих умений другим. Внешние факторы – это 
взаимодействие студентов с преподавателем-
хормейстером и друг с другом в процессе интер-
претации произведений хорового национального 
искусства; создание среды благоприятного вни-
мания к публичному исполнению освоенных ин-
терпретаций; возможность включаться в педаго-

гическое взаимодействие не только в роли обуча-
емого, но и в роли обучающего (активная 
педагогическая практика – от ассистирования пе-
дагогу-хормейстеру к самостоятельной деятель-
ности); формирование и постоянная поддержка 
устойчиво позитивного отношения к достижениям 
студентов и преподавателей в сфере пропаганды 
национального искусства. 

Внутренние факторы – использование в ин-
терпретации хорового произведения выразитель-
ных возможностей «трех языков культуры» на ос-
нове их семантического взаимодействия – музыки, 
поэзии, искусства дирижерского жеста (пластиче-
ского интонирования); учитывание индивидуально-
го опыта иностранных студентов как носителей на-
циональной культуры; формирование представле-
ний студентов о современном историческом этапе 
развития хоровой культуры, ее роли в обществе; 
воспитание ощущения «эмоциональной тонально-
сти эпохи, как одной из ее ярких характеристик, су-
щественных для обновления содержания дири-
жерско-хоровой подготовки. Развитие дирижерско-
го жеста как “языка культуры” исторически 
предшествовало, возможно, развитию других язы-
ков и в онтогенезе развития языковых способно-
стей человека является едва ли не первичным» 
(И. Мусин). Свою книгу, над которой ученый-иссле-
дователь, педагог и исполнитель-дирижер И. Му-
син работал многие годы, он назвал «Язык дири-
жерского жеста» Большое внимание автор уделяет 
«вопросам педагогики, уделяя в том числе внима-
ние формированию специфического языка жестов, 
воздействующего на исполнителей (…) в условиях 
репетиций и концертного выступления» [21, с. 8].

Развитие содержания дирижерско-хоровой 
подготовки иностранных студентов средствами 
интерпретации национальной музыки, обеспечи-
вается с помощью ряда механизмов. Один из 
них – это стихийный механизм приобщения к на-
циональной культуре, заключающийся в усвоении 
ее норм, эталонов, стереотипов. Этот процесс не 
относится к разряду обязательно осознаваемых 
носителем культуры. Не менее важными являют-
ся специальные институциональные механиз-
мы. К их числу принадлежит: а) дирижерско-хоро-
вая подготовка в вузе, функционирующая как ре-
зультат деятельности специальных социальных 
институтов образования; б) вовлеченность в круг 
музыкально-просветительских мероприятий на 
уровне представительства своей страны, как ре-
зультат деятельности специальных социальных 
институтов национальной культуры. 

Важное место в развитии содержания дири-
жерско-хоровой подготовки занимают также 
межличностные механизмы: общение, взаимо-
действие и взаимовлияние, вбирающие в себя 
действие стихийного и институционального ме-
ханизмов в условиях приобщения к националь-
ной культуре. Музыка субъектна по своей при-
роде, музыкальные произведения являются но-
сителями опыта внутренней жизни людей, 
выражая его определенными художественными 
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средствами. Само содержание музыкальных 
произведений восполняет для человека в опре-
деленной мере опыт межличностных отноше-
ний (В. В. Медушевский) [12]. 

Концептуализация содержания дирижерско-
хоровой подготовки как теоретическая органи-
зация научного материала продумана нами на 
основе выявления ее основных концепт-этало-
нов. Профессор В. М. Савицкий выделяет поня-
тие концепт-эталон в социальной сфере комму-
никации [22]. В целях совершения концептоло-
гического анализа В. М. Савицкий использует 
понятие «эталон» для получения наиболее до-
стоверного выбора наполнения содержания ис-
следуемого «концепта». Ученый ставит вопрос: 
«А как выявлять и противопоставлять друг дру-
гу концепты, если они коррелируют со словами 
нежестко» [22]? Выясняется, что многие поня-
тия имеют единый предмет (денотат), однако, 
он толкуется в разных контекстах по-разному, 
иногда неся далекие от единого понимания 
смыслы. Так, понятие «носитель культуры» ино-
гда трактуется минимально полно и достаточно 
формально, если оно включает только понима-
ние его, априори, как человека, представля-
ющего ту или иную национальность вне зависи-
мости от его осведомленности в области нацио-
нальной культуры. Однако наиболее полное 
представление о носителе национальной куль-
туры предполагает его глубокое погружение 
в знание и ощущение своей родной культуры на 
уровне владения ее основными ценностями. 
Эти две противоположные точки зрения, каждая 
из которых справедлива, отражают разный под-
ход к определению смысла понятия. Последняя 
тяготеет к наполнению содержания концепта на 
уровне его эталона. Мы сочли возможным объ-
единить идеальное представление о наполне-
нии концептов содержания дирижерской-хоро-
вой подготовки в понятие «концепт-эталон», 
обозначив тем самым крайнюю точку роста 
к достижению высокого уровня профессиональ-
ной подготовки будущих специалистов. В нашей 
работе предпринята попытка выделить концепт-
эталоны содержания дирижерско-хоровой под-
готовки средствами интерпретации националь-
ной музыки. Эталон здесь служит в качестве 
идеала, к достижению которого педагог будет 
стремиться с иностранными студентами в со-
вместной интерпретации хоровых произведе-
ний национальной музыки.

Концепт-эталон 1: «иностранный студент – 
носитель национальной культуры». Статус ино-
странного студента как носителя национальной 
культуры определяется здесь именно в качестве 
идеального, задавая направление развитию лич-
ности специалиста. Данный концепт-эталон 
включает: а) выявление у студентов образцов 
мышления и поведения, усвоенных в соответ-
ствии со стандартными образцами националь-
ной родной культуры; б) углубление и дальней-
шее формирование у них как стихийно, так и ин-

ституционально сложившихся знаниевых 
и аксиологических представлений о националь-
ной культуре в период до обучения в вузе на ро-
дине; в) восприятие иной для иностранных сту-
дентов (белорусской) национальной хоровой 
культуры на уровне воздействия стихийного 
(жизнедеятельность в социально-культурной 
среде государства, принимающего на обучение) 
и институционального (содержание дирижерско-
хоровой подготовки) механизмов. Позиция «но-
ситель национальной культуры» предполагает 
отношение к национальной музыке как приори-
тетному явлению социально-культурной и вну-
тренней жизни личности, а также постоянное по-
полнение опыта знаний и индивидуальной худо-
жественной практики в области национальной 
культуры. Особо благоприятные условия для 
воспитания у студентов позиции «носитель 
нацио нальной культуры» создаются в дирижер-
ско-хоровой подготовке. Музыкальная интонация 
выражает то, что невозможно высказать словом. 
Приобщение к национальной музыке в процессе 
ее интерпретации служит механизмом воспита-
ния позиции носителя национальной культуры. 
Для наилучшего действия этого механизма необ-
ходимо обеспечить иностранным студентам си-
стематическое участие в просветительских ме-
роприятиях, где они будут представлять родную 
для них национальную культуру публично. Этот 
же механизм может служить формированию 
адаптации иностранных студентов к образова-
тельному процессу, обеспечиваемому содержа-
нием дирижерско хоровой подготовки. На наш 
вопрос студентам о том, «что такое националь-
ная музыка» мы получили следующие ответы: 
«это музыка, в которой отражается националь-
ная специфика»; «такая музыка очень много рас-
сказывает о своем народе, даже если не имеет 
слов»; «это достоинство нации»; «это история, 
культура, достояние народа»; «национальная 
музыка воспитывает любовь к своему народу, 
его истории»; «это наследие народа»; «это музы-
ка, которая вызывает чувства, несравнимые 
с другими переживаниями»; «такая музыка про-
буждает нравственность и патриотизм».

Концепт-эталон 2: «интерпретация нацио-
нальной музыки». В развитии содержания дири-
жерско-хоровой подготовки интерпретация играет 
роль организующего систематизирующего начала. 
В педагогическом плане феномен интерпретации 
функционирует как концептуальный ключ системы 
профессиональной подготовки специалистов. Ин-
терпретация утверждается как парадигмальная ос-
нова художественно-педагогической практики, ве-
дущая задача подготовки хорового дирижера – бу-
дущего педагога-музыканта. 

Теоретический аспект интерпретации нацио-
нальной музыки затрагивает культурно-истори-
ческие и интонационно-музыкальные взаимосвя-
зи национальной (китайской и белорусской) хо-
ровой культуры. В практически-художественном 
аспекте интерпретация национальной музыки 
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принципиально вариативна. Она опирается на 
диалектическое единство различных националь-
ных традиций исполнения хоровой музыки, а так-
же использует взаимодействие выразительных 
средств трех «языков культуры» – музыки, поэ-
зии, дирижерской пластики.

Концепт-эталон 3: «педагогическая обуслов-
ленность интерпретации национальной музы-
ки». Данный концепт-эталон исследуется нами на 
методологическом уровне как единство изложен-
ных выше подходов – личностного, компетентност-
ного, кросс-культурного, интертекстуального, це-
лостного. На частно-научном методическом уров-
не он ориентирован на исполнительское освоение 
хоровых произведений на основе инновационной 
методики («интонационно-смысловых зеркал») 
с использованием в процессе интерпретации 
нацио нальной музыки выразительных средств 
трех выразительных языков национальной культу-
ры – музыки, поэзии и жеста [23]. 

Направленность интерпретации националь-
ной хоровой музыки и содержания дирижерско-
хоровой подготовки специалиста совпадают 
в своих целях, если рассматривать их педагоги-
ческий вектор. Это обусловлено пониманием 
дирижером (преподавателем) сложного языка 
хорового искусства и умением передать студен-
там основы искусства интерпретировать музыку 
в процессе совместного коллективного творче-
ства. В результате решаются две основные за-
дачи: подготовка варианта исполнительской ин-
терпретации, а также приращение студентами 
профессионального опыта в процессе соверша-
ющейся интерпретации. В репертуаре хорового 
коллектива появляются завершенные, готовые 
к исполнению варианты интерпретации, совер-
шенствуется мастерство и эстетика звучания 
хора а, главное, – происходит достижение 
сверхцели – получение навыка управления ис-
полнительским коллективом. Педагогический 

вектор особенно ощутимо проявляется в дея-
тельности учебного хорового коллектива. 

Специфику профессии дирижера составля-
ет его несоприкасаемость как исполнителя со 
своим уникальным инструментом (человече-
ским голосом). Хоровой дирижер передает ху-
дожественную информацию посредством же-
стов, обладающих смысловой энергетической 
направленностью. С помощью пластического 
интонирования дирижер напрямую соприкаса-
ется с сердцами хористов (студентов), непо-
средственно выражая свои художественно-об-
разные переживания слушателям, вызывая 
в душах тех и других живой отклик. 

Заключение. Процесс дирижерско-хоровой 
подготовки иностранных студентов может стать 
более эффективным, если: 
1) в современном глобализованном образова-

тельном пространстве будут учитываться 
особенности сознания, мышления, поведе-
ния обучающихся, сформировавшиеся в ус-
ловиях национальных культур разных стран 
(родной для иностранных студентов и стра-
ны, принимающей их на обучение);

2) происходящая перманентно коррекция па-
радигм образования будет воспринята на 
уровне актуализации необходимых подхо-
дов развития содержания дирижерско-хоро-
вой подготовки; 

3) обновление содержания дирижерско-хоро-
вой подготовки иностранных студентов будет 
обеспечено взаимодействием определенных 
факторов (внешних и внутренних) и механиз-
мов (стихийных, институциональных, меж-
личностных);

4) концептуализация содержания дирижерско-
хоровой подготовки будет системно организо-
вана на основе разработки ее основных кон-
цепт-эталонов, ориентированных на интер-
претацию национальной музыки. 
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