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На ранніх этапах развіцця мастацтва характарызавалася высокай ступенню еднасці, аднак, набыўшы 
«самастойнасць», музыка, літаратура і жывапіс сталі прэтэндаваць на незалежнасць сродкаў выражэння, 
форм і метадаў уздзеяння. Праблема ізаляванасці і ўзаемадзеяння розных мастацтваў з’яўляецца значнай 
для даследчыкаў. У артыкуле выяўляюцца перадумовы развіцця феномену інтэрмедыяльнасці, 
даследуюцца асаблівасці рэпрэзентацыі дадзенага феномену на прыкладзе класіфікацый, прапанаваных 
Й. Шротэрам, В. Вольфам, О. Хансэн-Лёвэ, Н. Цішунінай, А. Цімашковым, Я. Гарадніцкім, абгрунтоўваюцца 
прынцыпы тыпалогіі інтэрмедыяльных адносін у мастацкай літаратуры праз прызму замежных і айчынных 
класіфікацый узаемадзеяння розных кодаў.
Ключавыя словы: інтэрмедыяльнасць, віды інтэрмедыяльнасці, вербальнае і візуальнае, міжмастацкія 
ўзаемадзеянні.
In the early stages of development, art was characterized by a high degree of unity, however, acquiring “independence”, 
music, literature and painting began to claim the independence of means of expression, forms and methods 
of influence. The problem of isolation and interaction between different arts is significant for researchers. The article 
reveals the background to the development of the phenomenon of intermediality, and examines the features 
of the presentation of this phenomenon using the example of classifications proposed by Y. Schroeter, V. Wolf, 
O. Hansen-Leuve, N. Tishuninа, A. Timashkov, I. Horodnitsky, he principles of the typology of intermedial relations 
in fiction are substantiated through the prism of foreign and domestic classifications of the interaction of different codes.
Keywords: intermediality, types of intermediality, verbal and visual, interartistic interactions.

У апошнія дзесяцігоддзі навукоўцы актыўна 
шукаюць найважнейшую дамінантную характары-
стыку, якая магла б стаць цэнтрам інтэграцыі ўсіх 
разнастайных і  разнапланавых з’яў літаратуры. 
Гэта тая агульная характарыстыка, якая дазволіць 
казаць як аб унутраным адзінстве літаратуры, так 
і аб яе адзінстве з іншымі мастацтвамі. Літаратура 
так ці інакш звязана з іншымі мастацтвамі. З адна-
го боку, гэта тыпалагічная сувязь, якая прадугле
джвае агульны характар эстэтычнай дзейнасці 
асобы. З  іншага боку, гэтыя сувязі ўзмацняюцца 
тым, што творы іншых відаў мастацтва і  розныя 
аспекты творчага працэсу гэтых відаў увасабля-
юцца ў літаратурных творах. У літаратуры, як і ва 
ўсіх іншых відах мастацтва, рабіліся шматлікія 
спробы выявіць асноўныя функцыянальныя 
асаблівасці, якія маглі б растлумачыць сутнасць 
гэтай з’явы.

Праблема адасобленасці розных відаў мас
тацтва, правамернасці разгляду іх як ізаляваных, 
а таксама магчымасці іх сінтэзу або выкарыстан-
ня аднымі відамі мастацтваў уласцівасцей іншых 
застаецца адной з  самых актуальных, як для 
літаратуразнаўства, так і  для культуралогіі. 
Распрацоўку гэтай праблемы можна знайсці 
і  ў  Антычнасці, і  ў  эстэтыцы эпохі Адраджэння, 
і  ў  класіцызме, дзе яна ставілася пераважна як 
праблема жанраў, і  ў  эстэтыцы асветнікаў. Калі 
эпоха Адраджэння характарызавалася своеасаб
лівай «канкурэнцыяй» мастацкай літаратуры 

і  пластычных мастацтваў, то даследаванні 
рамантыкаў сталі новым этапам у разуменні пра-
блемы інтэграцыі мастацтваў і  магчымасцяў іх 
прадуктыўнага ўзаемадзеяння. Літаратура эпохі 
рамантызму ўступіла ў  больш цеснае ўзаема
дзеянне з іншымі мастацтвамі.

У той жа час сярод усёй разнастайнасці відаў 
мастацтва можна вылучыць некалькі асноўных, 
з якімі ў літаратуры гістарычна найбольш цесная 
сувязь. Гэта наперш музыка і  выяўленчае ма-
стацтва. Музыка з самай глыбокай старажытнасці 
суправаджала слова, надаючы яму дадатковыя 
мастацкія адценні. Сувязю гучання і  сэнсу 
абумоўліваецца сама прырода вербальнага вы-
казвання. Музычны аспект у фанетычным і рыт
міка-інтанацыйным афармленні літаратурнага 
дыскурсу адыгрывае вельмі істотную ролю, што 
асабліва заўважаецца ў паэзіі. 

З XIX  – пачатку XX ст. мяняецца стаўленне 
да адасобленасці відаў мастацтва і  робяцца 
практычныя спробы іх сінтэзу. Асобная ўвага 
адводзіцца ўзаемадзеянню музыкі і  слова, 
а значнымі фігурамі ў распрацоўцы пытання аб 
узаемадзеянні становяцца кампазітары. Р. Ваг-
нер сваёй опернай рэформай паставіў пытанне 
аб прынцыповых асновах сінтэзу мастацтваў, 
што паслужыла яскравым прыкладам распра
цоўкі праблем сінтэзу мастацтваў у  тэарэтыч-
ным і  практычным ключы. Мастацтвазнаўца 
В. Ванслаў у манаграфіі «Эстетика романтизма» 
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адзначаў: «Не стремясь специально к расшире-
нию средств музыкальной выразительности,  – 
писал Вагнер, – я тем не менее не мог не способ-
ствовать этому введением в кругозор музыки тех 
предметов, для которых я искал отражения 
в звуках» [1, 250]. Уплыў жывапісу, паэзіі ці тэа-
тра на музыку канстатуецца кампазітарам як 
плённасць і ўзбагачэнне ўсіх згаданых відаў ма-
стацтва. Гэта праяўляецца ў  асацыятыўна-
карціннай нагляднасці музычнага твора, ва 
ўвасабленні паэтычнага сюжэту, у раскрыцці дра-
матычнага дзеяння. У  сваю чаргу ўплыў музыкі 
на літаратуру знаходзіць свой выраз у агульнай 
тэндэнцыі да лірызацыі літаратуры, насычэнні 
паэзіі музычнасцю рытмаў і  інтанацый, 
трансфармацыі аднаго мастацтва ў  іншае. Той 
факт, што ніколі ў папярэднія эпохі не было ство-
рана столькі музычных твораў, звязаных з  ма-
стацкай літаратурай, як у эпоху рамантызму, так-
сама спрыяе інтэграцыі музыкі і літаратуры.

Збліжае літаратуру і выяўленчае мастацтва 
пейзажыстыка, якая ў  літаратуры знайшла вы-
ражэнне вербальнымі сродкамі. Так, на думку 
мастацтвазнаўцы В. Ванслава, «описаниям 
Гофмана, например, свойственна необычайная 
“вещественность”, предметная конкретность, 
которая, несомненно, идет от его живописного 
мышления. Внешность человека, его костюм, 
жилье, окружающую обстановку Гофман описы-
вает так, словно он рассказывает картину, оста-
ваясь в то же время верным специфически ли-
тературной художественности. Недаром некото-
рые его литературные картины имеют свои 
реальные живописные прообразы. Так, описа-
ние работы мастерской в рассказе “Мартин-бо-
чар” Гофман сделал в  точном соответствии 
с  картиной художника Кольбе “Бочарная ма-
стерская”. А один из замечательных циклов сво-
их повестей, новелл и рассказов Гофман назы-
вает “Фантастические отрывки в манере Калло”. 
Сближая свои произведения с творчеством Кал-
ло  – французского художника-графика начала 
XVII века,  – Гофман не только подчеркивает 
общность двух искусств, но и указывает на яв-
ления живописи как на один из истоков своей 
литературной образности» [1, с.  283]. Музыка 
і жывапіс не толькі ўзбагачаюць літаратуру, але 
і адчуваюць на сабе яе ўплыў. Музыка пачынае 
імкнуцца да сюжэтнасці, з  аднаго боку, 
карціннасці – з другога.

Такім чынам, мы бачым, што мастацкі 
тэкст  – гэта складаная, шматслаёвая структу-
ра. Задача даследчыкаў – зразумець закладзе-
ны аўтарам сэнс, спазнаць глыбінную сутнасць 
мастацкага твора. А  феномен інтермедыяль
насці1 ўзнікае як вынік ускладнення прынцыпаў 

1  Інтермедыяльнасць (англ.: inter + media/art = intermedia/
interart) у яго самым шырокім значэнні адносіцца да любых 
узаемадзеянняў паміж рознымі медыя і, такім чынам, выка
рыстоўваецца для апісання значнай колькасці культурных 
феноменаў.

арганізацыі літаратурнага твора, які асімілюе 
пэўныя асаблівасці твораў іншых відаў  
мастацтва. 

Нягледзячы на ўсплёск навуковай цікавасці 
да паняцця «інтэрмедыяльнасці», назіраецца 
і  тэрміналагічная варыятыўнасць у  абазначэнні 
міжмастацкіх узаемадзеянняў. «Фактычна кожны 
даследчык прапаноўвае і  ўласную тыпалогію 
інтэрмедыяльных узаемадзеянняў»,  – адзначае 
М. Тычына [2, с. 449]. Напрыклад, інтэрмедыяль
ныя сувязі (Р. Брузгенэ) [3], інтэрмедыятывы 
(І.  Драч) [4], кампаненты інтэрмедыяльнага па-
радку (К. Паўлава) [5], інтэрмедыяліі (А. Хамі
нава) [6], інтэрмедыяльныя карэляцыі (А. Карка
віна) [7], інтэрмедыяльныя коды (Г. Сідарава) [8], 
інтэрмедыяльныя маркёры (В. Мысліва) [9], 
інтэрмедыяльныя інкарпарацыі (І. Пагарэлава) 
[10], інтэракцыі (Л. Генералюк) [11]. Але важна 
адзначыць, што інтэрмедыяльнасць  – гэта не 
толькі спосаб арганізацыі мастацкага тэксту, 
але і спецыфічная метадалогія аналізу мастац-
кага твора.

Разгледзім найбольш значныя навуковыя кла
сіфікацыі міжмастацкіх узаемадзеянняў. Нямецкі 
славіст О. Хансэн-Лёвэ ўвёў тэрмін «інтэрме
дыяльнасць» у  1983 г. і  распрацаваў некалькі 
інтэрмедыяльных тыпалогій, сярод якіх «літара
турна-жывапісная» класіфікацыя. «За концепцией 
интермедиальности стоит общекультурное стрем-
ление к обмену, смешиванию, гибридизации, при-
сущее любым тенденциям интертекстуальности, 
междисциплинарности, межкультурности»,  – ад-
значае аўтар [12, с. 22]. Навуковец вылучае тры 
значэнні інтэрмедыяльнасці: 1) канвенцыйная  – 
наяўнасць у  аднаго медыя характэрных улас
цівасцей другога; 2) нарматыўная – выкарыстан-
не аднаго сюжэту рознымі медыя; 3) рэферэн-
цыйная  – цытаванне тэксту аднаго медыя 
ў тэксце іншага. 

Кажучы пра сувязь музыкі і літараратуры трэ-
ба ўзгадаць працу Вернера Вольфа «Intermediality 
Revisited: Reflections on Word and Music Relations 
in the Context of a General Typology of Intermediality» 
(2002 г.). У сваім даследаванні ён падзяляе інтэр
медыяльнасць на дзве вялікія групы:
1)	 экстракампазіцыйная  – шырокае разумен-

не інтэрмедыяльнасці. У  гэту групу ўвайшлі 
трансмедыяльнасць (напрыклад, наратыў
насць музыкі і літаратуры) і інтэрмедыяльная 
транспазіцыя (напрыклад, перанос навелы 
ў оперу) [13, с. 14–16];

2)	 інтракампазіцыйная  – вузкае разуменне 
інтэрмедыяльнасці. Да другой групы 
В. Вольф адносіць інтэрмедыяльную рэфе-
рэнцыю, якая прадугледжвае выкарыстан-
не адной семіятычнай сістэмы (напрыклад, 
музычнасць літаратурнага твора, дыскусіі 
аб музыцы ў літаратуры) і плюральную ме-
дыяльнасць, якая выкарыстоўвае больш за 
адну семіятычную сістэму (напрыклад, вы-
кананне оперы, тэкставая аснова оперы) 
[13, с. 17–19].
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Дадзеная класіфікацыя была створана 
В. Вольфам для музычных твораў і змяшчае дэта-
лёвы агляд разнастайных модусаў музыкі (лібрэ
та, выкананне оперы, згадка музыкі ў літаратуры) 
з  ўлікам спецыфікі канкрэтнага віду мастацтва. 
Але трэба адзначыць, што на сённяшні дзень шэ-
раг даследчыкаў (Р. Брузгенэ, В. Шыкірынска, 
А.  Каркавіна, М. Васілеўска-Хмура, А.  Хамінава) 
ўзбагацілі і  адаптавалі канцэпцыю В. Вольфа. 
Распрацаваная навукоўцамі класіфікацыя тыпаў 
інтэрмедыяльнасці стала прыдатнай не толькі для 
музычна-літаратурных узаемадзеянняў, але і для 
вербальна-візуальных карэляцый.

Адзін з найбольш шырокіх падыходаў прад
стаўлены ў  даследаванні Й.  Шротэра 
“Intermedialität. Facetten und Probleme eines 
aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffes”, які 
вызначае тэрмін «медыя» як знакавую сістэму, 
код. Ён вылучае чатыры віды інтэрмедыяльнасці:
1)	 сінтэтычная  – працэс зліцця некалькіх ме-

дыя ў якасна новае медыя, гэта значыць су-
купнасць асобных медыя прывядзе да ства-
рэння нейкага адзінства;

2)	 трансмедыяльная ці фармальная інтэрме
дыяльнасць мае на ўвазе наяўнасць агульных 
матываў, элементаў, тэм у розных медыя, вы-
карыстанне іх у  разнастайных медыяльных 
асяроддзях. Так, напрыклад, у  імпрэсіянізме, 
на фотаздымку і ў кінематографе прасочваец-
ца агульны «рэжым» выявы. Карціны, фота
здымкі, коміксы ўтрымоўваюць агульныя эле-
менты: суадносіны кадраў у  кадры, вугла, 
вышыні, узроўня і адлегласці да кропкі агляду, 
пры гэтым кожны з  відаў мастацтва валодае 
спецыфічнымі характарыстыкамі. Прыкладам 
гэтага віду інтэрмедыяльнасці можа служыць 
і выкарыстанне аднаго сюжэту ў розных меды-
яльных асяроддзях, зварот да тэм іншых 
твораў мастацтва, увасабленне аднаго і таго ж 
сюжэту ў розных відах мастацтва. Некаторыя 
даследчыкі адзначаюць, што ў дадзеным вы-
падку інтэрмедыяльным будзе хутчэй пады-
ход да ўзаемадзеяння розных медыяў, а  не 
сама з’ява ўзаемадзеяння. Але адзначым, 
што адзін і той жа матыў, тэма могуць разгля-
дацца не толькі рознымі відамі мастацтваў, 
але і аўтарамі розных эпох; 

3)	 сутнасць трансфармацыйнай заключаецца 
ў працэсе «трансфармацыі», пераводу з ад-
ной знакавай сістэмы ў  іншую. Й. Шротэр 
прыводзіць у якасці прыкладу карціну ў філь
ме або будынак на фотаздымку, якія з’яўля
юцца ўжо не карцінай і  не будынкам, а  не
ад’емнай часткай асяроддзя, якую яны прад
стаўляюць;

4)	 анталагічная заснавана на выяўленні «анта
лагічных», першапачатковых уласцівасцяў 
канкрэтнага медыя, якія раскрываюць яго сут-
насць, і  выкарыстанні гэтых уласцівасцяў ін
шымі медыя. Пра гэты від інтэрмедыяльнасці 
можна казаць, калі адзін від мастацтва змяш-
чае структуры або «магчымасці» іншага [14].

Прапанаваныя Й. Шротэрам віды інтэрме
дыяльнасці выклікалі спрэчкі ў  навуковым ася
родззі. Некаторыя даследчыкі мяркуюць, што 
пры такім тлумачэнні гаворка ідзе не пра ўзае
мапранікненне мастацтваў, а  пра спецыфічныя 
асаблівасці пэўнага віду мастацтва і, такім чы-
нам, у дадзеным значэнні інтэрмедыяльнасць не 
можа быць вылучана як від. Паводле нашай 
думкі, гэты від інтэрмедыяльнасці можна таксама 
прызнаць інтэрмедыяльнасцю з некаторымі ага
воркамі: справа не ў асаблівасцях якога-небудзь 
мастацтва, а ў тым, што пры такім узаемадзеянні 
адно мастацтва выкарыстоўвае метады, прыёмы 
іншага. Такім чынам, да прыкладу, раман не про-
ста вылучаецца кінематаграфічнасцю сам па са-
бе, ён становіцца такім дзякуючы свядомаму вы-
карыстанню прыёмаў кінематографа аўтарам. 
Наяўнасць агульных рыс у розных відаў мастацт-
ва з’яўляецца не іх «анталагічнай» уласцівасцю, 
а вынікам прымянення прыёмаў іншага мастацт-
ва, якія «надзяляюць» яго гэтымі ўласцівасцямі. 
У  дадзеным выпадку мы маем справу з  «цыта-
ваннем» не ўласна іншага віду мастацтва або яго 
часткі (карціны, кнігі, скульптуры і г. д.), а з выка-
рыстаннем адным відам мастацтва характэрных 
рыс іншага.

Своеасаблівы вынік спрэчкам вакол паняцця 
«інтэрмедыяльнасці» падводзіць Н. Цішуніна. 
Даследчыца ўказвае на магчымасць тлумачэння 
паняцця «інтэрмедыяльнасць» у шырокім і вузкім 
сэнсе. З  яе пункту гледжання, інтэрмедыяль
насць можна вызначыць у вузкім сэнсе як «осо-
бый тип внутритекстовых взаимосвязей в  худо-
жественном произведении, основанный на взаи-
модействии художественных кодов разных видов 
искусств», у шырокім – як «создание целостного 
полихудожественного пространства в  системе 
культуры (или создание художественного «мета-
языка» культуры)» [15, с. 153]. Н. Цішуніна 
ў адрозненні ад нямецкіх даследчыкаў прапануе 
разглядаць інтэрмедыяльнасць не толькі як спо-
саб арганізацыі твора, але і  як метадалогію 
аналізу. У рамках інтэрмедыяльнага падыходу да 
аналізу тэкста важнымі сталі высновы пецяр-
бургскага даследчыка А. Цімашкова. Акрамя та-
го, што мастацтвазнаўца перапрацаваў і адапта
ваў шэраг класіфікацый інтэрмедыяльных узае
мадзенняў, ён абазначае дзве магчымыя 
мадальнасці інтэрмедыяльнасці – «універсальны 
прынцып творчасці» і  «аўтарская стратэгія, 
абумоўленая гістарычным развіццём мастацкай 
культуры» [16].

Беларускія даследчыкі таксама пачалі звяр-
таць увагу на праблему міжмастацкіх узаема
дзеянняў праз прызму інтэрмедыяльнасці. Тут 
варта згадаць нацыянальнага даследчыка 
Я. Гарадніцкага, які ў  сваёй манаграфіі разгля-
дае мастацкую літаратуру ў  трох навуковых 
дыскурсах: 1) камунікатыўнасць творчага працэ-
су; 2)  інтэрмедыяльнасць як выяўленне тыпа
лагічнай блізкасці мастацтваў; 3) наратыўнасць 
як адзін з  самых істотных спосабаў раскрыцця 
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змястоўна-фармальнай цэласнасці літаратур
нага твора [17, с. 121].

Такім чынам, можна заўважыць, што ва ўсіх 
разгледжаных класіфікацыях навукоўцы шмат 
увагі надаюць сродкам выражэння аднаго кода 
(музыка, словы, выявы) і  ўзроўню ўзаема
дзеяння медыя. Значыць, каб выявіць пэўныя 
тыпалагічна-роднасныя рысы, характэрныя для 
розных відаў мастатва, неабходна звярнуць 
увагу на матэрыял, з  якім працуе дадзены від 
мастацтва, формы, у  якіх ён увасабляецца, 
прадмет як асноўны абʼект, на якім факусіру
ецца ўвага ў творы.

Значыць можна вылучыць, на нашу думку, 
наступныя віды інтэрмедыяльнасці, рэлевант-
ныя для мастацкага тэксту: 
1)	 рэферэнцыя (адсылка, згадка іншага медыя 

ў мастацкім тэксце);
2)	 трансфармацыя (да гэтага віду інтэрме

дыяльнасці можна аднесці ўсе прыклады 
аднаўлення аднаго віду мастацтва сродкамі 
іншага, якія спараджаюць узаемадзеянне на 
сэнсавым узроўні і маюць на ўвазе суаднясен-
не з  канкрэтным відам мастацтва, яго 
асобнымі элементамі або вобразамі, у  пры

ватнасці, экфрасіс (славеснае апісанне твораў 
мастацтва ў мастацкім тэксце), выява тэатра 
або апісанне танца ў літаратурным творы);

3)	 мадыфікацыя (змена меры ўспрымання ме-
дыя ў залежнасці ад чытання і кантэксту, вер-
бальнае ўзнаўленне тэхнікі, кампазіцыі або 
формы твора з іншага віду мастацтва, напры-
клад, змяшчэнне верша ў пэўным хранатопе, 
трансляцыя яго праз іншае медыя);

4)	 сінтэз (мадэляванне матэрыяльнай фактуры 
іншага віду мастацтва ў  літаратуры, напры-
клад, візуальная паэзія, саўнд-паэзія).
Акрамя тэарэтычных распрацовак існуе шы-

рокае кола практычных даследаванняў, якія да
зваляюць на падставе навуковых тэкстаў зрабіць 
высновы адносна тэарэтычных пазіцый інтэрме
дыяльнасці. Шматлікія прыклады праяў інтэрме
дыяльнасці ў  літаратуры, кінематографе, жыва
пісе, якія прымаюць разнастайныя формы, ста-
новяцца пацвярджэннем значнасці з’явы для 
ўсяго літаратурнага і  культурнага працэсу ў  цэ-
лым і для творчасці асобных аўтараў у прыват
насці. У  сувязі з  гэтым актуальным уяўляецца 
апрабацыя дадзенай тыпалогіі на канкрэтных 
творах з інтэрмедыяльнага пункту гледжання.
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