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ДЫЯЛАГ13АЦЫЯ БЕЛАРУСКАГА АУКТАРЫЯЛЬНАГА НАРАТЫВУ
ПАЛАТКУ XX СТАГОДДЗЯ

В статье рассматривается экспликация коммуникативной модели «персонаж -  
персонаж» на основе творчества классиков белорусской прозы начала XX века. Отме­
чается особенность имплицитной диалогизации, которая отличается от традиционных 
реплик диалога, основываясь на модальности точек зрения субъектов аукториального 
нарратива. Анализируются языковые репрезентанты сопоставления и противопоставления 
персонажных точек зрения, в результате чего возникает динамика прозаического текста. 
Также характеризуются дистантно размещенные фрагменты разных тематических линий, 
связанные с изменением точки зрения одного персонажа, что позволяет включить 
в коммуникативную модель и динамику векторной направленности от прошлого к настоя­
щему внутреннего мира героя.

Спецыфша даследавання ауктарыялънага наратыву патрабуе асэнса- 
вання унутранай дыялапзацьп, паколыа у знешне аб’ектыуным аповедзе 
актуал1зуюцца пункты гледжання персанажау, што уплывае на кампазщый- 
ную структуру твора 1 робщь яго тэматычна шматпланавым. У вышку узшкае 
камушкатыуная мадэль (КМ) «персанаж -  персанаж», якая дазваляе асэнса- 
ваць 1дыястыль шсьменшка на аснове дынам1чнага разгортвання разнастай- 
ных мадальных планау. Таму мэтай артыкула з’яуляецца анал13 эксшпкантау 
удзельшкау мастацкай камушкацьп -  герояу творау беларусюх клас1кау 
пачатку XX стагоддзя Кузьмы Чорнага, М. Гарэцкага 1 М. Зарэцкага.

КМ «персанаж -  персанаж» будзе разглядацца нам1 не у традыцыйным 
тыпе суб’ектывацьп -  простым мауленн1, якое дазваляе лекс1ка-граматычна, 
стыл1стычна 1 граф1чна супрацьпаставщь аповед 1 экспл1цытны дыялог. Нас у 
першую чарту щкавяць 1мшпцытныя формы дыялаг1зацы1 на фоне наратар- 
скага аповеду, звязаныя з «тэкставай мадальнасцю» (тэрм1н Е Р. Гальперына 
[1, с. 113-123] -  важным акс1ялапчным кампанентам тэксту, аб’яднаннем яго 
у структурна-сэнсавае адз1нства. Мадальнасць як суб’ектыуна-ацэначная 
характарыстыка уключае пункт гледжання -  вызначальшк дынам1чнай каму-
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шкатыунай аргашзацьй тэксту, карэктнае вывучэнне якога магчыма пры 
антрапацэнтрычным падыходзе. Яго зместам з’яуляеццца «разумение свету 
у сувяз1 з уключанасцю у яго чалавека як свядома-дзейнаснага фактара» [2, 
с. 10]. 3 дапамогай катэгорьй пункту гледжання можна даследаваць працэсы 
суб ектывацьп на узроуш шплщытнага дыялогу персанажау. I аму мадальны 
план праза1чнага дыскурсу мае асабл1вае значэнне у рэал1зацьй эфектыунага 
узаемадзеяння удзелыйкау мастацкай камушкацьй. Мяркуем, што персанаж- 
ныя пункты гледжання могуць супастауляцца 1 супрацьпастауляцца -  узшкае 
дынамжа праза1чнага тэксту. Для дыскурсау Кузьмы Чорнага 1 М. Зарэцкага 
характэрны абодва працэсы, тады як М. Гарэцю пераважна супрацьпастауляе 
герояу.

Можна пагадзщца з меркаваннем, што аутарсюя ацэнкц эмацыянальны 
настрой персанажау пры узаемадзеянш у мауленчым эшзодзе ствараюць эма- 
тыуную глыбшю тэксту [3, с. 83], прымаючы пад увагу паняцце эматыунасщ 
як лшгвютычнага карэлята пс1халапчнай катэгорьй эмацыянальнасцт Такой 
думьй прытрымл1ваюцца даследчыьй мовы мастацкага твора [4, с. 71; 5, с. 128; 
6; 7, с. 4]. Так, у М. Зарэцкага КМ «Арына -  М т та »  («Ноччу»), разгорт- 
ваючыся у супастауляльным плане унутранага стану праз выяуленчы кам- 
паз1цыйны прыём, актуал1зуе экспл1катары рэальнага 1 1рэальнага стану 
Арыны. Прошлы час апавядалыйка саступае месца прэзенсным формам тры- 
вожнага прадчування смерц1 каханага мужа са значнай шчыльнасцю дзеяння. 
Сема трывоп станов1цца вызначальнай 1 у перцэптуальным хранатопе сну 
Арыны. Хранатоп як «штотная узаемасувязь часавых 1 прасторавых аднос1н, 
па-мастацку асвоеных у лыаратуры» [8, с. 9], вызначае персанажныя перспек- 
тывы твора. Паняцце перцэптуальнага хранатопу разглядае Г. Н. Мухарля- 
мава, характарызуючы яго як суб’ектыуны час 1 прастору, залежныя ад 
пс1халапчных працэсау персанажа, яго знешняга 1 унутранага вопыту 
[9, с. 15]. Час 1 прастора, з ’яуляючыся ушверсальным1 функцыянальна-семан- 
тычным1 1 стыл1стычным1 катэгорыям1, адыгрываюць важную ролю у арган1- 
зацы1 мауленчай структуры як усяго твора, так 1 тэматычных Л1Н1Й (ТЛ) 
герояу у прыватнасцт Фундаментальны характар катэгорый часу 1 прасторы 
для мастацкага тэксту адзначае Л. В. Гайваронская, аддаючы першасную 
ролю 1ДЭ1 часу у сюжэтным руху 1 прасторавых метамарфозах [10, с. 4]. 
Актуальнасць мастацкага часу разглядаецца 1 у шшых ф1лалаг1чных дасле- 
даваннях [11; 12]. Свет персанажа можна вызначыць як кантынуум падзей 
у прасторавым 1 часавым вымярэнн1, прычым, акрамя знешняй прасторы, 
даследчыю вылучаюць яшчэ штотную для мастацкага дыскурсу ментальную 
прастору [13, с. 27; 14, с. 16], рэканструкцыю якой звязваюць з шлхалопяй 
асобы [15, 8. 20]. На думку Н. К. Шутой, прынцып адзшства мастацкай 
прасторы 1 часу знаходз1цца у цеснай сувяз1 з суб’ектам [16, с. 15]. Сон 
Арыны працягвае яе стан у рэальнасщ, а кантамшацыя розных тэмпаральных 
формау сну узмацняе экспрэспо болю 1 роспачы: насоувалася / пагражала, 
пад’едзе -  / зноу нейкай стай аднясецца далёка назад; страшэнная зданъ 
стащъ на дарозе, расстатушы рут, / смяецца. 1мперфектныя значэнш
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прэдыкатау ТЛ М т т ы  эксшпкуюць сему жаху, сшашм1чную семе унутра- 
нага стану яго жоню Арыны: бегау шалёны вецер; тармашыу, тузау / рвау 
пышныя галты.

Супрацьпастауленне персанажау М. Зарэцкага адбываецца на аснове 
1х пунктау гледжання на пэунае пытанне. Думю-мары Жв1роускага-сына 
(«Двое») рэпрэзентуюцца праз безасабовы дзеяслоу хочацца, яю выражае 
аб’ектыуна-мадальнае значэнне пажаданасщ з семай асабштых адносш да 
падзей. Граматычны узровень актуал1зацьп мадальнасщ ТЛ героя, вербал1за- 
ванага у паюуных канструкцыях з давальным суб’екта, садзейшчае адлю- 
страванню унутранай сутнасцг Жв1роусю-сын -  тэта увасабленне прыгне- 
чанасц1 з боку катэгарычнага 1 жорсткага бадью. Моуная пас1В1зацыя 
персанажа сведчыць пра яго зненпп прыгнет, але духоуная сутнасць 
пратэстуе праз ускосны лад са значэннем умоунага жаданага: Хочацца ж 
I яму гэтага звону вясёлага. Хочацца ж  / яму хоцъ трошачку смеху, хоцъ 
трошачш песенъ. Думю-мары Жв1роускага-сына кантрастуюць з думкам1 
Жв1роускага-бацью, яю баяуся перамен: ...жорсткая думка душыла нутро 
сваёй цвёрдай, халоднай няухшънасцю -  ментальны суб’ект-увасабленне 
з акцыянальным прэдыкатам авалодвае свядомасцю героя, што вызначае яго 
як асобу, пазбауленую гнуткасц1 мыслення. Аб’яднаныя семай ‘роднасць’, 
персанажы рэзка супрацьпастауляюцца у штраспектыуным плане.

Супрацьпастауленне персанажау характэрна для щыястылю М. Гарэц- 
кага («Сасна», «У чым яго крыуда?»). Мадэль «бацька -  Васшь» («Сасна») 
выяуляе кантраснае светаадчуванне герояу: пункт гледжання Васшя з семай 
‘спачуванне’, эксшпкаваны ацэначным1 азначэнням1 бедны (немец), бядацкае 
(жыццё), рэзка супрацьпастаулены пункту гледжання бадью з семай ‘няна- 
В1сць’ у асабовай канструкцьп з паюуным суб’ектам, яю актуал1зуе ачарсц- 
вела-статычны духоуны свет, не здольны да перамен 1 узвышэння (знялюбела 
яму дзеука за гэтую нямецкую пачщвасцъ), 1 у агульнаадмоуных безасабовых 
сказах: Але старому не спадабалася, што з немкаю; ...бацьку страшэнна не 
падабалася, што немцы у  гэтай-то бядзе не думаюцъ яму карыцца... .

Пс1халаг1зм прозы Кузьмы Чорнага садзейшчае як супастауленню, так 
1 супрацьпастауленню пунктау гледжання персанажау. Пархвен Катлубов1ч 1 
Марыля («Вял1кае сэрца»), звязаныя семай ф131чнай роднасц1 (бацька 1 дачка), 
аб’ядноуваюцца 1 духоуна праз нясцерпны боль пакуты ад ваенных страт. 
Безасабовыя канструкцы1 ТЛ Марыл1 1 Пархвена актуал1зуюць узрушаны 
пс1халапчны стан, яю поунасцю авалодвае асобай: яшчэ не было у  яго 
такога вя.йкага смутку наеат тады, кал1 ён патдау родную хату, 
... быццам бы тольш цяпер дайшло да яе сеядомасщ, што страчана навек 
самае важнае / дарагое... . Мадэл1 «Андрэй -  Нонна» («Пачуцщ»), «Павел -  
Насця» («Па дарозе»), «Сафрон -  Волька» («Макаркавых Волька») разгорт- 
ваюцца супрацьпастауляльна у адносшах с шпат ы / ант ыпат ы / адз1н да 
аднаго праз асабовыя 1 безасабовыя сказы з пас1В1зацыяй суб’екта-асобы, што 
сведчыць пра экспрэюунасць пункту гледжання у С1нтакс1се эмоцый, кал1, як 
зазначае Л. Р. Бабенка, яны становяцца актыунай сшай [17, с. 23]. Параунаем:
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...радасна бльснулау яго упэуненасцъ, што гэта ж яна наумысна, каб ёи ш оу  
за ёю (Андрэй) -  ...яна рантам варожасцъ...адчула да Андрэя (Нонна); 
... 1 такая глыбьня крыуды, злосць ь жадання паскардзщца некаму з ’яуляецца 
у  Паула (Павел) -  ёй было весела ад таго, што дражньлася яна зьмою 
каханнем з Паулам (Насця); ...у яго з ’явьлася такое пачуццё, быццам яго 
асарамацш... (Сафрон) ёй было прыемна слухацъ успамты... (Волька). 
Модусныя дзеясловы з эксшпкацыяй пазщьп персанажа, яюя 3. Я. Тураева 
адносщь да «бл1жняга локусу» (перадаюць унутраную пазщыю суб’екта) [18, 
с. 112], у ТЛ Алёшы («Бяздонне») актуал1зуюць сему радасцт Яна выяуляе 
пс1халапчны стан персанажа, здольнага пераадольваць жыццёвыя цяжкасщ 
1 верыць у свае сшы: А на лекцыях адчувау ён сябе проста шчаслтым тым, 
што кожны новы дзенъ прыносщъ яму новую шырыню у  светапоглядзе. 
Супрацьлеглая пазщыя Андрэя Стронша вербал1зуецца прыметшкам вялькь 
з пеяратыуным адценнем у 1менным прэдыкаце У яго быль свае думкь: яны не 
быль настойнымь ь упартымь, яны быль нейкьмь вялькьмь, сутнасць якога затым 
тлумачыцца разважаннем наратара праз адмоуныя канструкцы1: не прывык ён 
з маленства сур’ёзна думацъ; не бачыу ён у  жыцць ньякьх пакутных 
здарэнняу. Няпэунасць стану Стронша удакладняецца канкрэтным пачуццём, 
узмоцненым адпаведным азначэннем: ...было... такое, што прымушала яго 
гьеражывацъ вялькую разачараванасцъ ваусьм.

Прапануем уключыць у КМ «персанаж -  персанаж» дынам1чнае разгорт- 
ванне пункту гледжання аднаго героя, у вышку чаго мяняецца яго духоуны 
свет, адносшы да жыцця 1 людзей. Такая дынамжа мае вектарны наюрунак ад 
м1нулага да цяперашняга. Рэтраспекцыя персанажа кантрастуе з яго сучас- 
ным станам, што экспл1куецца у дыстантна размешчаных фрагментах розных 
ТЛ, звязаных са зменай пункту гледжання. 1снуе меркаванне, што «ступень 
духоунага разв1цця чалавека супастауляльная з яго шляхам, з пераадоленнем 
прасторы» [13, с. 51]. У апавяданш Кузьмы Чорнага «Па дарозе» прасторавая 
рэал1я -  дарога -  выступав як спосаб раскрыцця унутраных рухау душы 
апаз1цы1 ььемра святло з с1мвал1чным асэнсаваннем духоунага адраджэння. 
Дынам1ка дарог1 у ф1лалаг1чных даследаваннях разглядаецца як унутраная 
лопка пабудовы самауспрымання [19, с. 10; 20, с. 77; 21, с. 306]. Наратарсю 
аповед пачатку твора звужае локус зямл1 з семай радасщ, вербал1заванай 
у параунанш 1 эштэтах, да адной з яе частак -  дароп, асацыятыуна звязанай з 
жыццём, якая мае падзейны характар глабальнай с1туацьй. Яе рэпрэзентацыя 
у згорнутым выглядзе адбываецца ужо у загалоуку як моцнай тэкставай паз1- 
цы1. Глабальная с1туацыя апавядання фарм1руецца з макрас1туацый, удзельн1- 
кам1 як1х з’яуляюцца розныя людз1. Сярод 1х дынам1ка унутранага «я» ад 
цемры да святла адбываецца толью у Паула Грыбка, таму тэма дароп 
у раскрыцщ яго вобраза набывае с1мвал1чны характар. Дарога -  гэта рух, 
змены, што адлюстроуваецца у кантрасных пунктах гледжання Паула праз 
макрапрапазщьй з вербал1зацыяй адпаведных макраспуацый. ТЛ першага 
пункту гледжання з семай роспачы уключае тэкставы сегмент: I  такая глы-
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бтя крыуды, злосщ / жадання паскардзщца некаму з ’яуляецца у  Паула, што 
хочацца пактуцъ гэтыя цёмныя вазы, гэтых людзей, з ятм1 давялося ж то 
неяк разам з ’ехацца, кал1 выязджалг з вёаа у  горад. Хочацца Паулу пайсги 
цёмным полем да таго месца, дзе за чориыт дзтоспыт абрысалп нечага 
начнога з ’яуляецца маленькая ясная латнка, -  гэта месяц, мусщъ, спрабуе 
выбщца з-за хмар. Робщца там трох1 святлей, вызначаюцца трох1 шыротя 
даль, завуцъ яны да сябе сваш размахам / воляй, / там як бы няма итога 
такога злога, гадкага. Мадальны кампанент састаунога дзеяслоунага выказ- 
шка хочацца выражае адносшы зместу да рэчаюнасщ 1 праспектыуна фармь 
руе апазщыю верх/шз, у якой шз, эксшпкуючыся вобразам1 цёмных вазоу 
1 цёмнага поля з канатацыяй безнадзейнасщ, супрацьпастаулены верху -  
месяцу са значэннем надзе1 на лепшае. У ТЛ другога пункту гледжання 
персанажа сема радасщ стварае семантычную кагез1ю пам1ж ядзерным1 
структурам! дзвюх макрапрапаз1цый: 1) У Паула ж начала еясёлай лёгка- 
сцю напауняцца к  то та павол'н Пасля усё зрабтася для яго слауным, 
радасна захатла шкненне. Як ехау, дык весела ляжала пад ветрам поле 
I некуды далёка абплыи / Алесъ Мялъгун, / Насця, / Сёмка Цераховгч, / Тодар. 
Сплыло усё тое, што было на душы, як ехау у  горад; 2) А вакол зямля, вакол 
людз1. I  1дуцъ на зямл1 дш / ночы. I  ветры спяваюць, / сонца свецщь. Зна- 
чэнне радасц1 рэпрэзентуецца як у моуных адз1нках з адлюстраваннем 
унутранага стану асобы, так 1 у прэдыкатах цяперашняга пастаяннага 
прыроднага свету, што сведчыць пра паралел1зм штраспектыунага 1 знешняга 
планау. Таюм чынам, з дапамогай парадыгматычнай кагезй выяуляецца 
апаз1цыйная дыялаг1зацыя кантрасных з пазщьп дынам1ю пункту гледжання 
персанажа тэкставых сегментау, яюя адлюстроуваюць змену думак 1 пачуц- 
цяу героя, паступовае адраджэнне гармони унутранага 1 знешняга свету. 
Узшкае адметны дыялог «персанаж (м1нулы) -  персанаж (цяперашн1)», у яюм 
камун1катыуны аспект рэал1зуецца пам1ж супрацьлеглым1 сутнасцям1 адной 
асобы, што знаходзщь адпаведную моуную экспл1кацыю.

На аснове праведзенага даследавання заключаем, што у беларусюм 
праза1чным дыскурсе пачатку XX стагоддзя рэал1зуецца шматмерная пра- 
стора суб’ектных перспектыу, якую мы называем камушкатыунай. Паняцце 
дыскурсу абумоул1вае зварот не тольк1 да знешняга, але 1 да унутранага 
дыялогу, здольнага рэал1завацца праз КМ «персанаж -  персанаж». У дыскурсах 
М. Зарэцкага 1 Кузьмы Чорнага персанажныя пункты гледжання супастау- 
ляюцца 1 супрацьпастауляюцца, у М. Гарэцкага супрацьпастауляюцца, што 
экспл1куюць ацэначныя формы, трапе1чныя сродю, кантам1нацыя тэмпа- 
ральных адзшак, модусныя дзеясловы, асабовыя канструкцы1 з пас1В1зацыяй 
суб’екта 1 агульнаадмоуныя безасабовыя сказы. Для 1дыястылю Кузьмы 
Чорнага характэрна дынамша духоунага стану аднаго персанажа: дыстантна 
размешчаныя фрагменты ТЛ кантрасных пунктау гледжання з парадыгма­
тычнай кагез1яй выяуляюць апаз1цыйную дыялапзацыю пам1ж персанажам 
(м!нулым) 1 персанажам (цяперашшм).
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