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оперной деятельности 

В статье проанализирован творческий путь Народного артиста СССР Аркадия 
Савченко. Синтез великолепного голоса, высокого вокального и сценического мастер-
ства - залог профессионального успеха певца. Ракурс исследования позволил обозна-
чить константы его оперной деятельности, проследить масштаб дарования и инди-
видуальные взгляды исполнителя. 

The article is dedicated to the work of the People's Artist of the USSR Arkady Savchenko. 
The synthesis of a magnificent voice, high vocal and stage skills is the key to the professional 
success of the singer. The perspective of the study allowed us to identify the constants of his 
opera activity, to trace the scale of talent and the individual views of the performer. 

Введение. Среди плеяды великих 
певцов, которых дала оперному искус-
ству Беларусь, одно из первых мест 
принадлежит Народному артисту СССР 
А. М. Савченко. Артист заявил о себе 
рано и ярко: в i960 г., после окончания 
Московской государственной консерва-
тории (класс профессора А. И. Батурина) 
он стал солистом Государственного теат-
ра оперы и балета БССР. 

Великолепный по тембру голос (ба-
ритон), профессионализм, хороший вкус, 
обаяние - качества, которые помогли Ар-
кадию Савченко стать одним из самых 
любимых оперных певцов республики. 

В его исполнении не было ничего 
лишнего - ни фермат на высоких, очень 
хорошо ему удающихся нотах, ни ма-
нерности в поведении на сцене. Про-
никновенность., предельная строгость и 
простота - основные требования его ис-
полнительского кредо. 

Достигнув высокого уровня, можно 
было остановиться и жить на проценты 
с «накопленного капитала». Но А. Сав-
ченко такая позиция была чужда. Его 
справедливо считали исполнителем на 
редкость стабильным, но стабильность 
эта - особого рода. Не опускаясь ниже 

приобретенного уровня, он без резких 
скачков, постоянно повышал ее. Он был 
верен принципу непрестанного самосо-
вершенствования. Не случайно его твор-
ческое развитие интенсивно продолжа-
лось всю жизнь. 

Анализ литературы о певце показыва-
ет недостаточность изучения его творче-
ского опыта. Краткие сведения о вокаль-
но* исполнительской и педагогической 
практике А. Савченко представлены пре-
имущественно в справочной литературе 
или небольших заметках в прессе [1J, [2], 
[3],[4]. 

Цель статьи - раскрыть констан-
ты оперной деятельности, проследить 
масштаб дарования и индивидуальные 
взгляды Аркадия Савченко, чья творче-
ская практика стала примером высокого 
исполнительского уровня и сценическо-
го мастерства. 

Основная часть. Более сорока лет 
А. Савченко был исполнителем ведуще-
го репертуара Государственного театра 
оперы и балета БССР. Его актерское 
мастерство проявилось именно как ак-
терское мастерство оперного артиста, 
то есть ему чуждо механическое соеди-
нение пения с приемами драматическо-
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го искусства. Благодаря великолепному 
владению голосом, умению достигать 
тончайшей нюансировки в результате 
постоянной работы над оперным и кон-
цертно-камерным репертуаром артист 
создавал образ с помощью вокальных 
средств. 

На сцене А. Савченко существовал в 
единстве с музыкой, словом, пластикой 
- метод постижения им оперной пар-
тии-роли заключался в объединении во-
кального и сценического начал. Работа 
с режиссером шла у певца, как правило, 
параллельно с концертмейстером. Най-
денное в процессе сценических репети-
ций закреплялось в вокальной партии, 
певческие нюансы получали оправдание 
в актерском рисунке. Окончательную за-
вершенность сценический образ обретал 
на генеральных репетициях, а иногда 
- и после первых спектаклей, когда ис-
полнителю «помогали» грим и кбстюм, 
которым он уделял очень большое вни-
мание. 

Хотя артист воспринимал все заме-
чания и советы постановщиков по-де-
ловому, спокойно, самокритично, без-
оговорочного подчинения режиссерской 
воле ждать от него было бесполезно. 
Все предложенное авторами спектакля 
- от общей концепции до мелких дега-
лей - А. Савченко, прежде чем принять, 
должен был «пропустить» через свою 
индивидуальность с тем, чтобы сделать 
своим, органичным. Поэтому так цельны 
его сценические образы. 

В певце очень сильно рационали-
стическое начало. Его интуитивные на-
ходки, эмоции постоянно проверялись 
разумом. Он не спешил с результатами, 
не «раскрывался» сразу, все время бес-
пристрастно оценивая себя как бы со 
стороны. 

Кажется, сама природа создала арти-
ста, обладающего масштабным голосом, 
для воплощения личностей крупных, ве-
личественных, трагедийных. 

С первых оперных партий об Арка-
дии Савченко сложилась прочная репу-
тация артиста с практически неограни-
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ченным исполнительским потенциалом. 
Однако певец не стремился непременно 
доказать свою репертуарную «всеобъ-
емлющность». Он оставался верен себе, 
включая в свой репертуар образы роман-
тические, близкие ему по амплуа и тем-
пераменту, придавая им рельефность и 
исполнительский блеск, а свое мастерст-
во направлял на воплощение замыслов, 
освоение стилей, артистическую импро-
визацию. Любопытно, что, обладая боль-
шим камерным репертуаром, постоянно 
выступая на концергной эстраде, А. Сав-
ченко оставался, в первую очередь, опер-
ным артистом. 

Он не стремился к стилистической 
безупречности своего репертуара. Ста-
рался максимально расширять палитру 
оперных персонажей, исполняя партии 
как из зарубежного (Дон Жуан, Жермон, 
Риголетто, Фигаро, Шарплес и др.), рус-
ского (Грязной, Елецкий, Онегин, Князь 
Игорь и др.) репертуара, так и создавая 
образы в сочинениях советских (Андрей 
Болконский, Комиссар, Листрат, Ферди-
нанд) и белорусских композиторов (Киз-
гайло, Левон Бурак, Левчук, Максим и 
др.). В таких случаях исполнительский 
стиль нарекают, как правило, «уни-
версальным» (что в наше время стало 
практически синонимом безликости). 
А привлекательность А. Савченко, пре-
жде всего, в ярко выраженной творче-
ской индивидуальности. Трактовки его 
порой спорны, но каждый раз, убеждает 
в этом артист или нет, зритель слышит 
его голос, присущую ему манеру выска-
зывания. 

В интерпретациях певца привлекают 
вдумчивое, одухотворенное воплощение 
образной сферы, присущей каждому из 
исполняемых авторов, тонкое чувство 
стиля при полном сохранении собст-
венного музыкального облика. Он от-
казывается от всяких исполнительских 
трафаретов, в которых бесчисленными 
внешними атрибутами достоверности 
так часто подменяется подлинное про-
никновение в смысл музыки, логику ее 
развития. 
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Характерна в этой связи интерпре-
тация партии графа Альмавива в опере 
В. Моцарта «Свадьба Фигаро». Это, по-
жалуй, самое «звучащее» с оперных сцен 
сочинение композитора вдруг зазвучало 
по-новому. Вечно живая моцартовская 
мысль предстала ясной, чуждой какой 
бы то ни было изнеженности. Лаконич-
ное, лишенное стилистической «бутафо-
рии» изложение материала способство-
вало выявлению современной и в то же 
время вневременной, вечно актуальной 
сущности монартовской музыки. 

Не отличаясь особой психологиче-
ской глубиной, партия графа Альмавива 
ставила перед исполнителем иные за-
дачи, связанные с технически трудной, 
виртуозной вокальной стороной, а также 
непростыми сценическими и пластиче-
скими рисунками роли. А. Савченко пле-
няет чарующей легкостью, полным по-
гружением в стихию музыки В. Моцарта. 
Показав подвижнвсть своего голоса, он 
одновременно воспользовался при об-
рисовке образа множеством остроумных 
приемов. Богатая фантазия и щедрый 
юмор артиста позволили ему изобрета-
тельно обыгрывать ситуации, сцениче-
ские аксессуары, игру слов. 

Духовный кругозор А. Савченко раз-
вивался в значительной степени на сов-
ременном репертуаре и прежде всего — 
произведениях советских и белорусских 
композиторов, активным пропаганди-
стом которых он являлся. Однако в деле 
пропаганды современной музыки певец 
далек от увлечения исполнительски-
ми показателями, от исполнительской 
всеядности. Каждую новую партию он 
включал в репертуар только тогда, когда 
был уверен, что образ прочно войдет в 
его исполнительскую практику. 

Характерная и чрезвычайно привле-
кательная черта в исполнении певцом 
современной музыки - отказ от столь 
распространенной бравады «тотальным» 
динамико-эмоциональным напором, от 
этого пути наименьшего сопротивления, 
который, по сути, нивелирует смысл и 
характер многих превосходных сочи-

нений. Вспомним, как исполнял артист 
партию Кизгайло из оперы «Седая леген-
да» Дм. Смольского. Поет он предельно 
сдержанно, с «классической» строго-
стью темповых решений, не допуская ни 
малейшего динамического надрыва или 
речитативной аффектации. И благода-
ря сдержанности еще большее величие 
приобретает трагедийный пафос роли, в 
которой каждая музыкальная мысль зна-
чительна сама по себе. 

Стремление певца выявить связи с 
романтическими традициями сказалось 
в трактовке партии Андрея Болконского 
из оперы «Война и мир» С. Прокофьева. 
Концентрируя особое внимание на ли-
рической стороне образа, А. Савченко 
добился такой свободы художественного 
выражения, что его исполнение воспри-
нимается как сиюминутная импровиза-
ция. Этому способствует, прежде всего, 
тонкое чувство меры, изящество, обаяние 
и безупречное владение rubato. Т. Щер-
бакова отмечала: «Красив, полнозвучен 
и мягок баритон А. Савченко-Андрея. 
Пластично, непринужденно певец очер-
чивает округлые контуры прокофьевской 
вокальной речи, свободно живет в интел-
лектуально тонкой и сердечной музыке 
своего героя» [5, с. 77]. 

Исполнение А. Савченко даже на 
фоне современной «всеобъемлющей 
виртуозности» вокалистов вызывает вос-
хищение естественностью и блеском во-
кально-исполнительской техники. 

Артистической «речи» певца прису-
ще свойство, отличавшее исполнение 
многих выдающихся певцов. Это то, что 
в литературе называют легкостью сло-
га, -- своеобразная непринужденность 
выражения. И, конечно, важнейшим 
фактором непосредственного воздейст-
вия на слушателя служило само звуча-
ние голоса. Звук у певца обладает такой 
особой гибкостью и динамической под-
вижностью, что придает его исполнению 
почти речевую рельефность. Причем 
причина не только в разнообразии кра-
сок палитры. Будучи свойством, органи-
чески присущим исполнительской речи 
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А. Савченко, богатейшая интонационная 
выразительность придает всему, что ис-
полняет певец, ярко индивидуальную 
характерность и потому неизменно сооб-
щает восприятию образа новый ракурс, 
позволяющий как бы заново услышать 
давно знакомое. 

Примером особой свободы и не-
посредственности в воспроизведении 
замыслов, особой драматургической 
фантазии и интонационного мастерства 
могут служить две работы А. Савченко 
- Фигаро в опере «Севильский цирюль-
ник» Дж. Россини и Эскамильо из опе-
ры «Кармен» Ж. Бизе. Каждая партия, 
сочетающая в себе действенность раз-
вития с глубокой сосредоточенностью, 
насыщенная остроумными контрастами, 
требующая от исполнителя тонкого сопе-
реживания, стала своеобразной кульми-
нацией репертуара. 

Ключом к тайне образа Фигаро слу-
жит, как задумано у Дж. Россини, зна-
менитая каватина. У А. СавченкЪ она 
брызжет солнечной радостью, прежде 
всего потому, что тембр его голоса с осо-
бенной чуткостью отзывается именно на 
эту «ноту» жизни. А. Ладыгина писала: 
«Импозантен, самоуверен и ирониче-
ски снисходителен в отношении к своим 
"клиентам" вездесущий Фигаро в испол-
нении А. Савченко» [6, с. 215]. Его Фи-
гаро - смеющийся, радующийся жизни 
персонаж. Артист, несмотря на сложней-
ший сценический рисунок, умудряется 
не впасть в чрезмерность. Веселые вы-
ходки певца не превращаются в клоун-
ство потому, что, играя жизнелюбие, он 
чутко слушает вокального дублера - са-
мого себя. А голос с редким артистизмом 
постигает самое сокровенное в чудесной 
россиниевской музыкальной «импрови-
зации»; легкость, изящество, остроумие, 
шутливая насмешливость, преизбыток 
душевной щедрости - все подвластно 
жизнерадостной, жизнедеятельной нату-
ре Фигаро. 

Эскамильо для артиста - образ, сход-
ный с Фигаро тем, что куплеты тореа-
дора - такой же «ключ» к характеру, как 

для Фигаро каватина. В соответствии 
с традицией, А. Савченко вкладывает в 
уста Эскамильо все, «что положено»: 
удаль, презрение к смерти, жажду славы 
и любви. Вслед за многими известными 
исполнителями певец пронизывает ку-
плеты какой-то особенной, словно ка-
ждой клеткой его существа излучаемой, 
энергией уверенности в себе, в своем 
триумфе. Баловень фортуны - вот что 
такое Эскамильо у А. Савченко. 

Существует мнение о том, что бело-
русские певцы не могут «по-настояще-
му» исполнять оперы Дж. Верди — вви-
ду того, чго им не хватает итальянской 
школы, южного темперамента. Однако 
ощущение необычайной силы звуча-
ния голоса вокалиста часто бывает по-
рождением вовсе не необычайными 
голосовыми данными, а экспрессивно-
стью исполнения. Экспрессивность же, 
в свою очередь, является результатом 
одержимости артиста той или иной ис-
полнительской концепцией сочинения. 
В исполнении А. Савченко присутствует 
именно такая вот одержимость творчест-
вом Дж. Верди, его характерами и кол-
лизиями. 

После встречи с его Риголетто в од-
ноименной опере Дж. Верди остается 
ощущение небывалого праздника и тор-
жества оперной театральности. Этот 
герой рожден могучей музыкальной 
стихией таланта Дж. Верди и исполнен 
необычайной духовной силы. Артист 
восхищал зрителей настоящим вокаль-
ным великолепием. Присущие певцу дос-
тоинства — беспредельность кантилены, 
скульптурность вокальной фразы, иде-
альная ровность звуковедения, богатство 
тембральных красок - раскрылись здесь 
в полной мере. Звучание голоса, объем-
ное и насыщенное, глубокое и мягкое, 
широкое и экспрессивное - удивитель-
но щедро и очень красиво. Но артист не 
поддался соблазну целиком оказаться во 
власти этого бурного вокального потока, 
который певца менее опытного, пожалуй, 
мог бы и захлестнуть. Благодаря своему 
«рационализму» и постоянному внутрен-

60 



ИСКУССТВОВЕДЕНИЕ 

J соответствии 
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звуковой поток в нужное русло и подчи-
нить его общей задаче создания образа. 

Подверженный быстрой смене на-
строений и мыслей, его герой весь слов-
но обнаженный нерв. Отсюда - богатство 
красок и приемов, тембральных и дина-
мических оттенков, предельная драмати-
ческая выразительность звучания, но не 
подменяемая декламацией, на которую 
часто провоцирует исполнителей огром-
ное значение слова у композитора. Пси-
хологическое оправдание смен состояний 
героя выражено А. Савченко именно в пе-
нии, когда каждая фраза имеет свою во-
кальную окраску и даже самое затаенное 
pianissimo не переходит в шепот. И еще 
одна черта артиста раскрылась в его ис-
полнении Риголетто - умение охватывать 
роль в целом, ощущать и воплощать ее в 
развитии. Естественность эмоциональ-
ных подъемов, определенных и подго-
товленных этим развитием, послужила 
причиной органичности напряженных 
кульминаций и легкости в достижении 
верхних нот. Детальная психологическая 
разработка роли и тончайшая нюансиров-
ка не привели к «измельчению» образа. 

Масштабность сказалась также в том, 
что артист не дробил внешний рисунок 
обилием движений, сосредоточив вни-
мание зрителей на внутренней жизни 
Риголетто. Однако отдельные моменты 
его сценического существования запоми-
наются яркостью точно расставленных 
пластических акцентов. 

Певцу, в соответствии с его амплуа, 
очень часто приходилось исполнять роли 
романтических героев, в жизнь которых 
по той или иной причине вторгаются 
насилие, злодеяние, убийство. Онегин, 
Ренато, ди Луна, Алеко и др. - каждый 
из них совершает тяжкий поступок, яв-
ляясь жертвой определенных трагиче-
ских обстоятельств. В интерпретациях 
А. Савченко мало, между тем, фатализ-
ма, обреченности. Он играет в каждом 
случае романтическую трагедию очень 
одаренной и деятельной натуры, именно 
так реагирующей на свою судьбу. 

Широта творческой позиции А. Сав-
ченко - не в столь популярной ныне по-
требности непременно высказываться во 
всех оперных жанрах и стилях. Главная 
потребность артиста состоит в том, что-
бы, с одной стороны, максимально рас-
ширить смысловой диапазон любого ис-
полняемого сочинения, с другой - найти 
такое воплощение замысла, которое сде-
лало бы вокальную партию доступной и 
понятной любому слушателю. Художест-
венной натуре А. Савченко было прису-
ще стремление к публике, независимо от 
того, «профессиональные любители» пе-
ред ним или люди, впервые пришедшие 
на спектакль. Так что применительно к 
атому мастеру можно смело говорить о 
музыканте-просветителе. 

Тяготение к просветительской работе 
обусловлено еще одной важнейшей сто-
роной деятельности артиста. Более деся-
ти лет он вел класс пения в Белорусской 
государственной академии музыки. Вос-
питывая начинающих певцов, прививая 
им профессиональные навыки, совершен-
ствуя их «школу», А. Савченко, вместе с 
тем, в первую очередь стремился понять и 
развить индивидуальность каждою, рас-
ширить его кругозор, обеспечить все ус-
ловия для выявления творческого качала. 
Следуя традициям своего учителя, он за-
ботился о создании в своем классе атмос-
феры, свободной от всякого школярства. 
Его общение с учениками - это общение 
с младшими коллегами. Нередко он при-
влекал своих студентов к совместным 
концертным выступлениям, и трудно пе-
реоценить колоссальную пользу, которую 
получали при этом молодые певцы. Среди 
окончивших класс А. Савченко - лауреа-
ты международных конкурсов, работники 
вузов, концертных организаций. 

Заключение. Народный артист СССР 
и БССР Аркадий Савченко - певец боль-
шой культуры, выдающийся художник, 
который постоянно «отдавал дань» опе-
ре, создавая на сцене яркие запоминаю-
щиеся образы. Он прекрасно чувствовал 
и умел донести до слушателя экспрес-
сию и трагизм, блеск и элегантность, 
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возвышенное благородство и жанровую 
сочность исполненных им персонажей. 
Удивительная свобода и пластичность 
его голоса, гибкость дыхания, способ-
ность к мгновенным трансформациям, 
осознание пения как процесса вечно 

текучих, изменчивых форм придавало 
исполнению А. Савченко идеальную гар-
моничность в очень высокой степени, а 
музыкальному миру позволило по-но-
вому взглянуть на вокальное искусство 
Беларуси. 
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