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В статье рассматривается деятельность современных белорусских дизайнеров и модельеров по включению 
в модные изделия элементов традиционного народного творчества. Отмечается, что с помощью этнических 
мотивов дизайнеры и кутюрье создают разные по своему содержанию и смыслам визуальные образы.  
Наиболее часто дизайнеры и художники используют в своих модных изделиях этнический орнамент  
как средство художественной выразительности. В первой четверти ХХI в. на белорусских подиумах значительно 
увеличился показ модных изделий, выполненных в этническом стиле. Дизайнеры осовременивают классику 
и создают уникальные и высокохудожественные модные артефакты, которые с интересом воспринимают  
не только в Беларуси, но и за рубежом. 
Ключевые слова: мода, дизайн, коллекции, этнический стиль, орнамент, подиум, показ, традиционное 
творчество.

The article examines the activities of modern Belarusian designers and fashion designers to include elements  
of traditional folk art in fashion products. It is noted that with the help of ethnic motifs, designers and couturiers create 
different visual images in their content and meanings. Most often, designers and artists use ethnic patterns in their 
fashion products. In the first quarter of the XXI century . Fashion shows made in ethnic style have significantly increased 
on Belarusian catwalks. Designers modernize classics and create unique  
and highly artistic fashion artifacts that are perceived with interest not only in Belarus, but also abroad.
Keywords: fashion, design, collections, ethnic style, ornament, podium, show, traditional creativity.

Введение. Исследование модного дискурса 
первой четвери ХХІ в. свидетельствует, что ряд 
белорусских фирм и компаний сегодня сфоку­
сированы на производстве модных вещей, 
опираясь на персонализированное творческое 
ремесло, объединяющее значительный произ­
водственный опыт и современные технологии. 
Элементы аутентичных изделий, заимствован­
ные из традиционного творчества, приобрета­
ют в модных изделиях новое прочтение. Они 
полны символизма и наделяются новыми 
смыслами. Внедряя их в модные вещи, кутю­
рье и дизайнеры стремятся вызвать у потреби­
теля сентиментальное восприятие, сформиро­
вать с ними прочную эмоциональную связь. 

Цель работы заключается в раскрытии дея­
тельности белорусских дизайнеров и моделье­
ров, направленной на создание новых ориги­
нальных визуальных образов посредством эт­
низации модной одежды и аксессуаров.

Основная часть. Использование этническо­
го стиля, который в белорусской моде в послед­
нее время приобретает все большое распро­
странение, позволяет модельерам сохранять 
оригинальность, самобытность и яркость нацио­
нальных модных вещей. Многие дома мод проч­
но закрепили этнические мотивы в своих кол­
лекциях. Фольклору находится место даже 
в минималистических коллекциях. Это, по на­
шему мнению, обусловлено тем, что традици­
онное искусство восполняет потребность в ме­
тафорическом символизме, способствует вы­

страиванию исторического нарратива, а также 
формированию культурной ценности бренда. 
Белорусский исследователь Т. Д. Рабец полага­
ет, что «этнічны стыль – гэта невычарпальная 
крыніца натхнення, з яго дапамогай сучасныя 
дызайнеры могуць ствараць розныя па сваёй 
сэнсавай нагрузцы вобразы: асляпляльныя 
або таямнічыя, мяккія або дзёрзкія. Пры гэтым 
любы касцюм з нацыянальнымі элементамі 
становіцца поўным адлюстраваннем агульнага 
характару нацыі, яе станаўлення і развіцця, 
асаблівасцей побыту і навакольнай прыроды» 
[3, с. 185]. Исследование символических кодов 
традиционных техник показывает, что они при­
сущи многим видам рукоделий (вышивание, 
вязание, кроше, плетение, ткачество, шитье 
и др.). Используя их язык и ценности, белорус­
ские дизайнеры создают не только новый визу­
альный образ, но и вступают в коммуникатив­
ные отношения на одном языке с потребителя­
ми. Традиционное рукоделие в Беларуси во 
все времена являлось не только широко рас­
пространенной формой досуга, но также име­
ло богатую историю, разнообразный диапозон 
техник и мотивов. В традиционном белорус­
ском обществе важное место занимало изго­
товление утилитарных изделий с помощью не­
сложных инструментов и способов. Определя­
ющим для традиционного творчества являлись 
мастерство ремесленника и индивидуальный 
характер способа создания артефактов тра­
диционной культуры. Белорусский этнолог 
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В. С. Титов считал, что в ней «наиболее ярко 
воплотились народное творчество, художе­
ственные вкусы, духовные устремления и на­
циональные производственные традиции  
народа» [6, с. 319]. В  народном творчестве 
субъективное, индивидуальное выражалось 
через определенные технологии, выработан­
ные предшествующими поколениями. Арте­
факты народного искусства являлись матери­
альными, а каноны, способы обработки мате­
риалов и создание предметов утилитарного 
характера составляли формы нематериальной 
культуры. Функции полезности, экономично­
сти, целесообразности предметов в народном 
искусстве тесно соединялись с духовной осно­
вой, с глубоким нравственным и эстетическим 
содержанием. По мнению белорусского искус­
ствоведа Г.  Ф.  Шауры, традиционное творче­
ство «эстетизировало и преобразовывало сре­
ду, артефакты в нем рождались и создавались 
как результат целесообразности, рациональ­
ности, духовности вещей и гармонии их с при­
родой и Космосом» [7, с. 150]. Следовательно, 
важнейшая задача художников и дизайнеров, 
на наш взгляд, заключается в том, чтобы сохра­
нить и возвратить в современную моду уже 
в иных формах и на ином уровне устоявшиеся 
образцы и технологии изготовления артефак­
тов народного искусства как составной части 
культурного наследия белорусов. К концу ХХ в. 
в Беларуси, как отмечает ведущий научный со­
трудник Института искусствоведения, этногра­
фии и фольклора Е.  М.  Сахута, перестали 
функционировать практически все центры гон­
чарства, ткачества, кузнечества, лозоплетения 
и другие виды традиционного искусства. В об­
щественном сознании они связывались с де­
ревней прошедших дней, считались атрибута­
ми архаики, в лучшем случае – музейной экзо­
тикой [4, с. 119]. В то же время, как утверждают 
некоторые исследователи, «массовое, конвей­
ерное производство, характерное для конца 
второй половины ХХ в., начинает терять 
свою  привлекательность. Социолог Э. Тоф­
флер в своем фундаментальном труде «Тре­
тья волна» выявил характерные черты для со­
временного общества, среди которых выделял 
следующие: повышенный интерес к мелкосе­
рийному и демассифицированному производ­
ству, внимание к экологии и склонность к поиску 
самоидентичности [5]. Внимание к народному 
творчеству, ручной работе начинает возрастать 
и ценится разными потребителями моды, кото­
рые желают приобретать вещи, созданные ру­
ками, или реплики с иллюзией экслюзивности. 
Поворотным моментом в отношениях к тради­
ционному творчеству стали процессы нацио­
нального культурного строительства в период 
восстановления суверенитета и независи­
мости Беларуси. Традиционное культурное  
наследие перестало ассоциироваться с архаи­

кой, а стало восприниматься как могущест­
венный пласт национальной культуры. В Рес­
публике Беларусь развернулась интенсивная 
деятельность по поиску народных мастеров 
старшего поколения, объединению их в раз­
личные центры и общества, включению в про­
цесс сохранения и ревитализации народных 
технологий производства. Изучение состояния 
процесса включения в современную социо­
культурную практику традиционного творче­
ства свидетельствует, что вместе с домами ре­
месел, центрами культуры и творчества, музе­
ями в этой деятельности активное участие 
принимают дома моды и ателье.

Исследования показывают, что в наши дни 
внедрение элементов национального костюма 
модельерами Республики Беларусь осущест­
вляется в двух направлениях: дизайнеры об­
ращаются к традициям материальной и духов­
ной культуры региона, стремясь воссоздать 
образы, которые соответствуют данной этно­
культурной традиции, а также заимствуют 
культурные традиции других этнических сооб­
ществ, проживающих на территории Беларуси. 
В процессе исторического развития у этносов 
Беларуси сформировались устойчивые вари­
анты этнического строя. Иcследования свиде­
тельствуют, что в современной моде этниче­
ский стиль невероятно популярен. Дизайнеры 
и модельеры стремятся использовать в своих 
коллекциях в основном этнический орнамент 
как источник средств художественной вырази­
тельности. Главное в стилистике орнамента –
воспроизведение его основных средств. Он 
должен быть узнаваем. Используя этностиль, 
модельеры воплощают в жизнь народные тра­
диции, их приверженность к тем или иным цве­
там и краскам. Такие изделия представляют 
собой яркие и необычные наряды, подчерки­
вающие особый вкус народа. Богатство красок 
и орнаментов позволяет придавать любому из­
делию неординарность, самобытность и в то 
же время особый шарм. В 2020-х гг. на модных 
подиумах Республики Беларусь значительно 
увеличивается показ изделий, выполненных 
в национальном стиле. Дизайнеры черпают 
вдохновение в традициях, осовременивают 
классику и создают уникальные и высокохудо­
жественные коллекции, которые с интересом 
воспринимают не только в Беларуси, но и по 
всему миру. Элементы традиционного художе­
ственного ткачества и вышивки, используемые 
белорусскими модельерами, преобразовыва­
ют утилитарные предметы одежды в изделия 
декоративного искусства, делают их свое­
образными и красивыми. В стиле современной  
белорусской моды гармонично соединяются 
простота, эстетическая сдержанность с нату­
ральной элегантностью и образностью. Нацио­
нальный стиль, подчеркивающий индивиду­
альность и очарование белорусских потреби­
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телей, делает моду доступной для широких 
социальных слоев Республики Беларусь. В ис­
следуемый период моделированием одежды 
в этническом стиле занимался ряд известных 
белорусских художников-модельеров с инди­
видуальным авторским стилем. Так, изделия 
художников-модельеров И. Булгаковой и А. Го­
дитской-Цвирко, Н. Прищепа, считают бело­
русские ученые Л. И. Маленко и Г. Я. Мешкова, 
привлекают внимание реципиентов своим ха­
рактером, органичностью общего художествен­
ного решения [1, с. 14–15; 2, с. 79]. Ими были 
созданы коллекции очень экономичные, про­
стые, функционально обусловленные формы, 
учитывающие технологические возможности 
белорусских швейных фабрик. Модели худож­
ниц сохраняли характер спокойных, уравнове­
шенных композиций, оформлялись яркими де­
коративными вставками. Элементы народного 
декора и орнамента в композиции костюма 
были созвучны орнаментальной композиции 
народного костюма. Прямую, спокойную фор­
му кроя их моделей гармонично дополнял тон­
кий орнамент, выполненный в технике кресто­
вой вышивки и филейной мережки. 

Творчество некоторых белорусских худож­
ников-модельеров развивалось в русле взаи­
модействия искусства и технологии, гармонич­
ного сочетания традиций в этническом кос­
тюме и новаторским использованием его 
принципов. Все элементы декора их моделей 
гармонировали с пластическим языком костю­
ма. Они преимущественно использовали льня­

ные и шелковые ткани, стремились раскрыть 
игру красивых драпировок. Эти материалы по­
зволяли им включать в модные изделия такие 
детали, как воланы, жабо, оборки, округлые во­
ротники.

Заключение. Богатый арсенал средств 
моды используют в своем творчестве совре­
менные дизайнеры. Они находят свежие 
и очень экспрессивные решения, используя 
оригинальные конструктивные приемы, выра­
зительные соотношения разных фактур, искус­
но обыгрывая детали и колорит. Романтиче­
ские тенденции в их творчестве тесно связаны 
с  национальными мотивами. Фольклорные 
темы белорусов являются основными в твор­
честве. Художники точно находят меру соотно­
шения прошлого и современного, тем самым 
показывая множество возможностей использо­
вания традиционного народного искусства. 
Ими также создаются коллекции для серийно­
го производства из белорусских льняных тка­
ней. Их изделия неоднократно демонстриро­
вались в Германии, Греции, Китае, Польше, 
Румынии, Франции, Эстонии. 

Таким образом, современная белорусская 
мода выявляет в своих многочисленных худо­
жественных формах этническую красоту бело­
русской нации. Благодаря искусству моды ши­
рокую популярность получила творческая про­
фессия модели, с участием которой наиболее 
полно проявляется образная, эстетическая 
функция современной модной одежды.
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