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В статье раскрываются принципы и методы полихудожественного подхода в высшем музыкально-
педагогическом образовании. Основываясь на функциях данного подхода были сформулированы следующие 
принципы: социальной направленности, создания творчески ориентированной среды, интеграции различных 
видов деятельности, эмоциональной включенности и др. Реализацию принципов обеспечивают в совокупности 
три группы методов: общепедагогические, методы музыкальной педагогики и специальные методы 
полихудожественного подхода: метод цветового моделирования эмоционального содержания музыкального 
произведения, графического моделирования музыкального произведения, метод ассоциативных цепочек и т. д. 
Перечисленные методы направлены на позитивные изменения: качественных характеристик обучающихся, 
качественных параметров деятельности и самого художественно-образовательного процесса. Констатируется, 
что полихудожественный подход усиливает возможности эстетического образования в воспитании многогранной 
состоявшейся личности, способной справиться со сложными проблемами современности.
Ключевые слова: полихудожественный подход; функции; принципы; специальные методы; моделирование; 
ассоциативные цепочки.

The article reveals the principles and methods of the polyartistic approach in higher music pedagogical education. 
Based on the functions of the dpn approach, the following principles have been formulated: social orientation, creation 
of a creatively oriented environment, integration of various types of activities, emotional involvement, etc. The 
implementation of the principles is ensured in total by three groups of methods: general pedagogical, methods of music 
pedagogy and special methods of the polyartistic approach: color modeling of the emotional content of a musical work, 
graphic modeling of a musical work, the method of associative chains, etc. The listed methods are aimed at positive 
changes: the qualitative characteristics of students, the qualitative parameters of activity and the artistic and educational 
process itself. It is stated that the polyartistic approach enhances the possibilities of aesthetic education in the education 
of a multifaceted accomplished personality capable of coping with the complex problems of our time.
Keywords: polyartistic approach; functions; principles; special methods; modeling; associative chains.

Введение. На современном этапе развития му-
зыкально-педагогического образования особую акту-
альность приобретает задача его модернизации 
в контексте полихудожественного подхода. Он пред-
ставляет собой методологическую основу образова-
тельного процесса и обеспечивает планомерное при-
общение обучающихся к действованию в различных 
видах искусства и формирование эстетических свойств 
и полихудожественного сознания личности через 
развитие ассоциативности и способность к творческой 
самореализации. В статье раскрываются принципы 
и методы полихудожественного подхода, обеспечи-
вающие его развитие в высшем музыкально-педаго-
гическом образовании на долговременный период. 

В общей педагогике понятие принципа тракту-
ется разнопланово. Известные ученые А. И. Жук, 
И. П. Подласый и др. [1; 2] – формулируют принци-
пы педагогики как требования нормативного харак-
тера, которые отражают объективные закономер-
ности образовательного процесса и предъявляют 
эти требования к деятельности педагога и обучаю-
щихся. В методологии педагогической науки под-
ходы и принципы – это нормы деятельности. По-
скольку принципы конкретизируют любой подход, 
постольку принципы полихудожественного подхода 

должны концентрировать в себе все, что он может 
предоставить как системе высшего музыкально-
педагогического образования, так и самой личности 
будущего педагога-музыканта.

Следует отметить, что в основе выделения тех 
или иных принципов лежит функционирование по-
лихудожественного подхода как системы, приме-
няемой в высшем музыкально-педагогическом об-
разовании для лучшего достижения целей образо-
вания. Каждая из действующих функций должна 
быть обеспечена нормативным высказыванием, 
определяющим ее действие в русле музыкально-
педагогического образования. 

Функциями полихудожественного подхода явля-
ются: расширение социализации и индивидуализации 
обучающегося; увеличение творческого потенциала 
образовательного пространства; формирование ми-
ровоззренческих позиций будущего педагога-музы-
канта; вариативность решения педагогических ситу-
аций; расширение информационного пространства; 
снятие психологического дискомфорта.

Целью нашей работы – выявление принципов 
и методов полихудожественного подхода, которые 
обеспечивают практическую реализацию его в высшем 
музыкально-педагогическом образовании. 
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Основная часть. Проанализируем принципы 
полихудожественного подхода в их взаимодействии 
с основными проблемами и задачами современно-
го этапа развития высшего музыкально-педагоги-
ческого образования.

Принцип социальной направленности об-
разовательного процесса интенсифицирующий 
включение в социум взрослеющего человека через 
многоаспектное воздействие на него произведений 
различных видов искусства и практико-ориентиро-
ванное действие в них. Современная социокуль-
турная ситуация является периодом наиболее зна-
чимым для научно-педагогической рефлексии про-
фессиональной подготовки педагога-музыканта. 
Основанием для такого вывода являются глобаль-
ные процессы взаимодействия и взаимовлияния 
различных музыкально-образовательных систем 
мира; разработка в конце ХХ – начале ХХI в. теории 
музыкально-образовательного процесса и концеп-
ций профессиональной подготовки педагога-музы-
канта. Профессиональная подготовка обеспечива-
ет воздействие на будущего педагога художествен-
ных произведений различных видов искусства на 
основе их идеологической функции и сформирован-
ность практических навыков многоаспектной худо-
жественной деятельности [3]. 

Принцип создания творчески ориентиро-
ванной полихудожественной среды, удовлет-
воряющей имманентно присущую человеку потреб-
ность в самовыражении. Сравнение практики под-
готовки учителей музыки в Китае и Беларуси 
позволило определить характерные для этих стран 
достижения данного процесса. К ним можно от-
нести пристальное внимание к общему музыкаль-
ному образованию, которое пронизывает всю си-
стему общего образования. Общим является и при-
знание творчески ориентированной среды главным 
фактором удовлетворения потребности человека 
в самовыражении. При этом в контексте полихудо-
жественного подхода образовательная среда в выс-
шем музыкально-педагогическом образовании 
существует в трех основных ипостасях: простран-
ственная, интерактивная, звуковая.

Принцип интеграции различных видов ху-
дожественной деятельности, актуализирующий 
их взаимодействие в едином образовательном про-
цессе. Несмотря на специфику музыкально-обра-
зовательных систем разных стран, основные тео-
ретико-методологические позиции являются у них 
сходными. Идейно-содержательный, организаци-
онно-методический, материально-технический 
аспекты профессиональной подготовки педагога-
музыканта обеспечивают возможность: становления 
ассоциативного мышления за счет увеличения ин-
формативной емкости и расширения ассоциатив-
ного поля в процессе художественной деятельности, 
а также полноценного развития творческого потен-
циала будущих учителей музыки через различные 
виды художественной деятельности и становление 
новых функциональных систем (по П. К. Анохину 
и Н. А. Бернштейну) [4; 5]. Важным педагогическим 
принципом является в этом случае интеграция раз-
личных видов художественной деятельности, обе-
спечивающая целостность формирования личности 
и устойчивость мировоззренческих позиций буду-
щего педагога-музыканта.

Принцип эмоциональной включенности в ху-
дожественно-образовательный процесс, вы-
зывающий эмоциональное переживание обуча
ющегося, стимулирующее процесс интроспекции 
собственной личности педагога-музыканта, иден-
тификации его с эмоциональными программами 
высокохудожественных произведений искусства, 
интерпретации этих произведений на основе соб-
ственного жизненного и художественно-эстетиче-
ского опыта и т. д. Эмоциональная включенность 
формирует сопереживание личности, ее эстетиче-
скую и этическую оценку и обеспечивает нравствен-
ное формирование будущего педагога-музыканта.

Перечисленными четырьмя рассмотренными 
принципами не исчерпываются принципы полиху-
дожественного подхода, можно отметить еще 
и принцип персонального образования в по-
лихудожественной среде, позволяющий само-
реализоваться и самосовершенствоваться лич-
ности в зависимости от наличествующих способ-
ностей, потребностей и интересов; принцип 
диалогического расширения пространства 
для личностного роста обучающегося, обе-
спечивающий диалог между субъектами образо-
вания, между разными видами искусства, между 
различными культурами и др.; принцип расшире-
ния возможностей эстетического образования 
через оперирование личностью в процессе своей 
художественной деятельности словом, звуком, 
цветом, пространством, движением. 

Сформулированные принципы полихудоже-
ственного подхода конкретизируют его сущность 
и практикоориентированность. Традиционно они 
опираются на функции и формулируются в пози-
тивном ключе. 

При использовании принципов полихудожествен-
ного подхода в высшем музыкально-педагогическом 
образовании разрешаются ранее выявленные про-
тиворечия: между потенциалом полихудожественной 
среды и практикой преподавания музыкальных дис-
циплин (использование принципов создания твор-
чески ориентированной полихудожественной среды, 
интеграции различных видов художественной дея-
тельности); противоречие между возможностями 
полихудожественного подхода и реальным исполь-
зованием его в высшем музыкально-педагогическом 
образовании (через принципы эмоциональной вклю-
ченности в художественно-образовательный процесс, 
персонального образования в полихудожественной 
среде, расширения возможностей эстетического 
образования); между стихийным проникновением 
полихудожественного подхода в высшую школу и от-
сутствием его эффективной концепции в высшем 
музыкально-педагогическом образовании (диалоги-
ческого расширения пространства для личностного 
роста обучающегося, социальной направленности 
образовательного процесса). Применение этих прин-
ципов в реальном образовательном процессе высшей 
школы усилит образовательную, развивающую и вос-
питательную функции высшего музыкально-педаго-
гического образования.

Гарантии реализации данных принципов обе-
спечивают в совокупности три группы методов: 
общепедагогические, методы музыкальной педа-
гогики и специальные методы, используемые в по-
лихудожественном подходе.
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Метод в науке рассматривается как способ 
достижения цели, то есть комплекс «приемов, пра-
вил и норм познания и действия, основная функция 
которого заключается в организации и регуляции 
любой деятельности» [6, с. 195]. Понятие метода 
в педагогике традиционно определяется как «способ 
взаимосвязанной деятельности педагога и учащих-
ся, при которой учащиеся усваивают знания, умения 
и навыки, развиваются их личностные качества 
и способности, формируется научное мировоззре-
ние и достигается необходимая подготовка подрас-
тающих поколений к трудовой жизни» [7, с. 417]. 
Г. М. Цыпин упоминает еще и о виде взаимосвязи, 
учебной деятельности обучающегося и педагоги-
ческой деятельности преподавателя, обеспечива-
ющей успешное достижение результатов [8]. Мож-
но дополнить, что метод представляет собой упо-
рядоченную систему действий всех субъектов 
образовательного процесса, а также путь развития 
личности будущего педагога-музыканта и направ-
ление его профессиональной подготовки. При ис-
пользовании в высшем музыкально-педагогическом 
образовании полихудожественного подхода методы 
и методические приемы можно подразделить на 
несколько групп:
1.	 Методы, направленные на формирование по-

лихудожественного сознания человека, его 
творческого потенциала, эмоционально-волевую 
сферу, ассоциативное мышление, личностно-
профессиональные качества специалиста, фан-
тазию и воображение преподавателя образо-
вательной области искусства. Цель применения 
методов – формирование человека, т. е. методы 
направлены на изменение качественных ха-
рактеристик обучающихся.

2.	 Методы, предназначенные совершенствовать 
полихудожественную деятельность в контексте 
высшего музыкально-педагогического образо-
вания: практическую деятельность в различных 
видах искусства; операции и технические при-
емы, необходимые для ее успешности. При-
менение этих методов обеспечивает совершен-
ствование профессиональной подготовки бу-
дущего педагога-музыканта; актуализацию 
специфических профессиональных умений 
и навыков; обогащение приемов художествен-
ной деятельности; формирование устойчивых 
мотивов к ней и устойчивого мировоззрения 
в оценке явлений искусства. Методы в основном 
направлены на изменение качественных па-
раметров деятельности.

3.	 Методы педагогического мониторинга качества 
образовательного процесса. Целями этой груп-
пы методов являются: анализ результативности 
и динамики подготовки специалистов в высшем 
музыкально-педагогическом образовании, ана-
лиз эффективности уровня развития профессио
нализма будущего педагога-музыканта; про-
верка интенсивности образовательного про-
цесса и др. Мониторинг направлен на выявление 
состояния и позитивные изменения художествен-
но-образовательного процесса.
При использовании любого метода преподава-

тель должен понимать его сущность, развивающий 
потенциал, вектор действия и практикоориентиро-
ванность.

Г. М. Цыпин считает, что методы полифункцио-
нальны, следовательно, их использование в прак-
тике преподавания должно быть комплексным, 
системным «… методы взаимосочетаются, диф-
фундируют (проникают) друг в друга, образуют сво-
его рода симбиозы, складываются в динамичные 
сложноорганизованные структуры» [8, с. 183]. 
В практике высшего музыкально-педагогического 
образования использование комплексов методов 
и методических приемов стало традиционным, как 
в Китае, так и в Беларуси.

Безусловно, в высшем музыкально-педагогиче-
ском образовании использование полихудожествен-
ного подхода не препятствует применению методов 
общей педагогики и педагогики музыкальной.

Однако цель нашей работы требует обозначить 
специальные методы, обеспечивающие реали-
зацию полихудожественного подхода в высшем 
музыкально-педагогическом образовании (метод 
цветового моделирования эмоционального содер-
жания музыкального произведения, графического 
моделирования музыкального произведения, метод 
ассоциативных цепочек и т. д.). Методы, применя-
емые в высшем музыкально-педагогическом об-
разовании, имеют комплексную многосоставную 
структуру и не являются строго изолированными, 
но, абстрагируясь от их полифункциональности 
и взаимосвязи с другими методами, мы можем бо-
лее подробно рассмотреть некоторые из них.

Метод цветового моделирования эмоцио-
нального содержания музыкального произведения 
опирается на используемый в психологии тест 
М. Люшера (1948) и его модификацию, созданную 
в 1985 г. Е. Ф. Бажиным и А. М. Эткиндом [9; 10]. 
Эмоциональная программа музыкального произ-
ведения может быть смоделирована в соответствии 
с переживанием ее слушателями или исполните-
лями. Возникновение собственных эмоций, отра-
жающих идеальные представления об эмоциональ-
ной программе музыки, можно промоделировать 
как личностное отношение к содержанию художе-
ственного образа. Для облегчения использования 
метода можно применить Колесо эмоций Р. Плут-
чика [11]. Все многообразие цветовой палитры при-
меняется для передачи эмоциональной программы 
произведения, укрепляя аудиовизуальные связи 
между двумя видами восприятия. 

Метод графического моделирования музы-
кального произведения используется для осмыс-
ления архитектоники музыкального построения, 
позволяя будущим педагогам-музыкантам исполь-
зовать свое пространственное воображение. Пре-
жде всего, обучающихся необходимо ознакомить 
с сущностью архитектоники музыки, чтобы избежать 
классических ошибок в реализации этого метода. 
После краткой информации обучающимся пред-
лагается к прослушиванию и графическому отра-
жению хорошо знакомое музыкальное произведе-
ние (оно может быть классическим, романтическим, 
импрессионистским, практически любого направ-
ления и любого жанра). Переход к произведениям 
малоизвестным может происходить по мере овла-
дения методом на более знакомом, а, следователь-
но, и более легком, материале.

Два описанных выше метода (методы цветово-
го и графического моделирования) позволяют ре-
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ализовать полихудожественный подход в контексте 
дисциплин «Теория музыки», «Анализ музыкальных 
форм», «Полифония», «История музыки» и т. д.

Метод ассоциативных цепочек, разработан-
ный и применяемый в лекциях М. С. Казиником [12]. 

Сущность его состоит в том, что преподаватель 
представляет художественное явление с исполь-
зованием парадоксов, разрушающих стереотипы, 
и вводящих обучающихся в когнитивный и эмоцио
нальный диссонанс. Именно на этом фоне возник-
новение  художественных ассоциаций, осущест-
вляется наиболее легко. Используя прием «остра-
нения» (от слова странный) преподаватель 
обеспечивает взгляд на изучаемое произведение 
искусства с необычного ракурса, позволяет найти 
элементы, подчеркивающие взаимосвязь текстов 
художественных произведений разных искусств. 
Именно разрушение стереотипов, «метафорический 
скачек» и прием «остранения» позволяют перейти 
от анализа художественно-образного содержания 
музыки, музыкального языка произведения к более 
глубокому уровню обобщения – к фундаментальным 
метакатегориям (Бытие и Бог, Гармония и Хаос, 
Жизнь и Смерть, Добро и Зло, Любовь и Ненависть, 

Мгновение и Вечность). Эти метакатегории высту-
пают как критерии, раскрывающие отношение че-
ловека к искусству во всех его ипостасях и позво-
ляющие каждому обучающемуся «взглянуть на себя 
сквозь призму Вечного» [12].

Заключение. Итак, опираясь на цель исследова-
ния были выявлены принципы и методы полихудо-
жественного подхода, которые обеспечивают прак-
тическую реализацию его в высшем музыкально-
педагогическом образовании. Заявленный подход 
позволяет решить следующие задачи: социализацию 
личности посредством взаимодействия обучающих-
ся со многими видами искусства в едином образо-
вательном процессе, свободу выбора вида деятель-
ности при многообразие ее видов на музыкальных 
занятиях и индивидуализацию развития способно-
стей, потребностей и интересов будущих педагогов-
музыкантов в процессе профессиональной подго-
товки. Рассмотренные в статье принципы и методы 
в своей совокупности усиливают в реальном обра-
зовательном процессе высшей школы социальную 
идеологическую, образовательную, развивающую 
и воспитательную функции высшего музыкально-
педагогического образования.
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