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іа сваё сцэнічнае месца, — амаль на цы-
іа з вядомымі словамі «увесь свет — тэ-
і п 'есы «Як вам да спадобы»: 

іьі: ні суддзя, ні кат. 
пь. Акцёры ўсе на сцэне. 
іКаяфа... іПілат — 
ў Гефсіманскі сад: 
: той, што знойдзены на сене. 

інага сусветнага спектакля адсьшае чыта-
горый філасофіі, зварот да якой у культу-
ізгалас, — гульні як асноўнай практыкі 
рыгадаць тэорыю карнавала Міхаіла Бах-
іцыю Ь о т о Ііісіепх (чалавека, які гуляе) 
і постмадэрну. Гульні надаецца анталагіч-
н чалавека, які заўсёды выбірае пэўную 
я ці іншыя маскі, прымае правілы прапа-
содзіць свае, новыя. Гульня можа разгля-
амагае раскрыць свой крэатыўны патэн-
.вацца. У іншых выпадках гэта спроба 
і, а падчас і магчымасць пад несур 'ёзнай 
дь самыя смелыя ідэі. Някляеўскае разу-
валяе правесці паралелі з філасофіяй эк-
вяртаецца да антыноміі сапраўднага тва-
ленасць працэсам гульні можа прывесці 
асці. Нягледзячы на тое, што чалавеку 
вацца за безліччу масак і сацыяльных 
5Істэнцыю, сцвердзіцца як Асобе, каб не 
ае аблічча. 

I, але і Узнясенне. Падарожжа ўвянчана 
, але несмяротная душа не здольная цал-
іяева шмат агульнага з пантэісцкім све-
:альны пачатак, яно ніколі не знікае, заў-
тупных пакаленнях, але і ў прыродзе, з 
іці ён пераходзіць у новы стан, д у ш а яго 
эазважае пра неўміручасць надзеі, якая 
мяжы быцця і небыцця, калі амаль усё 
ра аўтар паказвае перамогу над гнятлі-
калі ты ведаеш, што пакідаеш за сабой 
; працягвацца нацыянальны, беларускі 
ісаць, як жыта ў жыце». 

/. М. Гоўзіч (Мінск) 

Ж А Н Р А В Ы Я П О Ш У К І А Н А Т О А Я В Я Р Н І Н С К А Г А : 
Т Э А Р Э Т Ы Ч Н Ы А С П Е К Т 

Жанр — важная эстэтычная катэгорыя, рэальнасць літаратуры, з 
якой нельга не лічыцца, якая выяўляе самыя асноўныя заканамернасці 
літаратурнага працэсу, таму без заглыблення ў жанравую спецыфіку 
творчасці не можа адбыцца сур'ёзнай размовы пра паэтыку. Склалася 
такая сітуацыя, што ў творчасці асобных пісьменнікаў, прадстаўнікоў 
розных стылявых плыняў спалучаюцца розныя жанравыя адзнакі, а ў 
лірыцы часта сціраюцца адрозненні паміж жанрамі. Жанравы стан су-
часнай беларускай лірыкі залежыць ад яе эпізацыі ў выніку адчування 
паэтамі маштабнасці падзей і драматызацыі і выкліканы пошукамі но-
вых, складаных канфліктаў і калізій, імкненнем перадаць драматызм і 
дынамізм сучаснай эпохі. Па гэтай прычыне ў творчасці сучасных па-
этаў, а ў прыватнасці Анатоля Вярцінскага, заўважаецца бясспрэчнае 
імкненне да захавання змястоўнасці і фармальных адзнак традыцый-
ных жанраў і далейшага ўдасканалення жанравай структуры. 

Анатоль Вярцінскі вызначыўся ў сваім пакаленні як мастак-гу-
маніст, мастак філасофскага складу мыслення, прыхільнік эталагіч-
най, дыдактычнай мастацкай творчасці з усімі вынікаючымі паслед-
ствамі. Для сумяшчэння ў вершах асноўнай думкі і падпарадкаванага 
ёй пачуцця паэт карыстаецца медытатыўнай элегіей, одай, вершам-ло-
зунгам, вершам-агіткай, прытчай, пры даволі моцнай перавазе апош-
няй, што з'яўляецца вынікам рэалізацыі напружанасці духоўнага стану 
паэта, неабходнай для творчасці актыўнасці пачуццяў. Жанры, якімі ва-
лодае паэг, нораваапісальныя, эталагічныя. 

Як піша вядомая руская даследчыца, «нораваапісальныя жанры, 
якія паспяхова развіваюцца ў сучаснай літаратуры, яшчэ патрабуюць 
свайго тэарэтычнага прызнання. Недастатковая распрацаванасць агуль-
най тэорыі нораваапісання — адна з прычын канфлікту паміж творчас-
цю і крытыкамі» [2, с. 123]. Такая праблема стала вынікам актыўнага 
стылявога ўзаемадзеяння і ўзаемапранікнення розных жанраў і жанра-
вых формаў у сучасным літаратурным працэсе. 

А. Вярцінскі — паэт, які ўжо з самага пачатку сваёй творчасці на-
строіўся на дыдактызм, што прывяло да заканамернага пашырэння ў 
яго паэзіі жанру прытчы, якая стала абалонкай індывідуальнага стылю 
мастака. 

Прытча—жанр старажытны, эталагічны, павучальны, які мае свае 
вытокі яшчэ ў Бібліі. Грунтуецца на мастацкіх прынцыпах іншасказаль-
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насці, упадабнення, перанясення прыкметаў з адных з'яваў і прадметаў 
на другія і значнага абагульнення. Усе вызначальныя адзнакі прытчы 
ідуць са старажытнасці, былі ўласцівыя творчасці Гамера, Эзопа, Су-
марокава, многіх іншых мастакоў свету. Гэты жанр блізкі прыёмамі 
пісьма да байкі, казкі, метафары — твораў, у якіх не апошняе месца 
займаюць мараль, дыдактычная выснова, сэнсавая падтэкставасць, ён 
не падобны на апісальныя, выяўленчыя жанры. У пэўныя перыяды раз-
віцця мастацтва прытчавасць становіцца сродкам выжывання высока-
га мастацтва, яго захавання і ад залішняй ідэалагізацыі, і ад рафінава-
най спрошчанасці, і ад устаноўкі на барочную «аздобленасць». Прыт-
чавасць — не толькі канкрэтны мастацкі прыём, але і ход думкі, спо-
саб мыслення вобразамі, якому цесна ў рамках нарматыўных, класіч-
ных, традыцыйных эстэтычных канонаў. На сучасным этапе яна стано-
віцца ў нейкім сэнсе ледзь не прэрагатывай як рэалістычнага (В. Быкаў, 
Максім Танк, А. Вярцінскі, Я. Сіпакоў), так і мадэрнісцкага мастацтва 
(першае наслойвае на праўдзівае незвычайнасць, загадкавасць, сімва-
лічную ўмоўнасць, другое перасатварае жыццё ў метафару, у інша-
сказ, надае відавочную перавагу вымыслу, разбурае стройны ланцуг 
праўдападобнасці, дэтэрмінаваную сувязь з'яў, лагічную стройнасць і 
сэнсавую ўпарадкаванасць падзей і ўчынкаў, што складалі аснову ма-
стацкай творчасці). 

Адбылося так, што ў творчасці Вярцінскага пераважыў інтэлекту-
альны пачатак над пачуццёвым, а апасродкаваная праекцыя на жыццё-
вы вопыт чалавецтва павялічыла выхавальныя магчымасці яго лірыкі. 
Дарэчы, аўтарскае вызначэнне прыналежнасці да жанру прытчы атры-
малі толькі тры ягоныя творы — «Дурман», «Арол галодны і сыты», 
«Мы, мёд і пчала». Астатнія ж вершы даследчыкі лічаць прытчамі па 
фармальна-змястоўных прыкметах. Яшчэ ў першых сваіх вершах паэт 
пачаў распавядаць прытчу пра блуднага сына — пра ўсё чалавецтва. 
Вытокі падобнай прытчавасці знаходзяцца ў міфе, міфа-паэтычным 
мысленні, непасрэдна звязаным з травесціяй пры адным выключэнні: у 
А. Вярцінскага страчана «першабытная» паэтычная фігуральнасць і ма-
стацка-метафарычная вобразнасць, аднак эмацыянальнасць набывае 
дынамічнае ўвасабленне іншымі, рытміка-інтанацыйнымі, сродкамі. 

У сваіх прытчах («Косім траву — яна не крычыць...», «Ноччу зап-
лакала дзіця», «Вы зразумейце правільна...»і інш.) паэт працягваў тра-
дыцыі К. Тураўскага, 3. Бядулі, Ядвігіна Ш., Якуба Коласа, выйшаў на 
максімальнае абагульненне, звярнуўся не толькі да індывідуальнага 
чытача-рэцыпіента, але і да чытача грамадскага, агульнага, масавага, 
таму яны — іншарэальнасць, што з'яўляецца універсумам. Стаўшы ад-
ной з дамінантных стылявых рыс, прытчавасць мастака афармляеішз 
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не толькі ў прытчы-маналогі, але і найперш у вершы-разважанні з эле-
ментамі дыялогу. Бывае, што дыялогавы пачатак выходзіць на першы 
план, канчаткова выцясняе аўтарскія медытацыі, як у «Адлучэнні Тал-
стога ад царквы», а бывае, уваходзіць у твор асобнымі астраўкамі 
(«Каментарый да Карана»). Такім спосабам падачы матэрыялу харак-
тарызуюцца вершы з элементамі прытчавасці, заснаваныя на непас-
рэдным звароце да ўяўнага чытача-рэцыпіента («Парада юным закаха-
ным», «Няма дурных» і інш.). Маштабная задума — абагуліць вопыт 
паводзінаў чалавецтва на працягу многіх стагоддзяў -— рэалізуецца ў 
таленавітага майстра слова ў змешаных жанравых ліра-эпічных і ліра-
эпіка-драматургічных прытчах і прытчаформах. 

Арыентацыя на ўнутраны маналог, на зварот не толькі да чытача, 
але і да універсума-чалавецтва знаходзіць увасабленне ў яшчэ адной 
даволі распаўсюджанай жанравай форме ў А. Вярцінскага — у вер-
шах-зваротах, закліках з абавязковымі элементамі павучальнасці 
(«Медсястры», «Пасмяротна рэабілітаваным», «Просьба», «Некалькі 
пытанняў да лесу», «ГІерасцярога» і інш.). Так, верш «Просьба», на-
пісаны ў форме непасрэднага звароту да чалавецтва, сведчыць пра 
імкненне паэта да ўзвышэння чалавечай асобы і занатавання сувязі 
часоў і пакаленняў (хранатоп). 

Жанр оды таксама атрымаў шырокае распаўсюджанне ў творчасці 
Вярцінскага. Адычнасць гучання ўласцівая многім вершам паэта пра 
вайну і пра рух часу, пра чалавека як Асобу. Паэтаў гуманізм як асаб-
лівасць светапогляду прывёў да заканамернага ўзнікнення ў лірыцы 
одаў чалавеку, які ў пагранічных сітуацыях застаецца перш за ўсё асо-
бай, чулай да болю і перажыванняў іншых, нясе і не губляе свой «ча-
лавечы знак», праходзіць выпрабаванне часам на дабрыню («Ода доб-
рым людзям», «Мы напачатку зазналі страху», «Навагодні тост», 
«Дзівак-чалавек», «Ода магчымасцям мірнага жыцця, або Штрых да 
партрэта Васіля Быкава»), Адычнае гучанне ўласцівае не толькі адзна-
чаным вершам-павучэнням, але і многім іншым. 

У наш час мастацтва слова пачало паступова адыходзіць ад трады-
Цьій класічнай оды, адмаўляцца ад гучнага пафасу, але выдатныя зна-
ходкі ў рэчышчы набыткаў гэтага традыцыйнага жанру маюцца ў твор-
Часці многіх беларускіх паэтаў. Як ні парадаксальна, але развіццю оды 
паспрыяла ў многім застойная эпоха, якая, нягледзячы на сваю двуаб-
Л|чнасць, ілжывую пафаснасць і ўстаноўкі на абстрактны, лозунгавы 
Патрыятызм, скіравала многіх сумленных мастакоў не на абстракт-

н е на рыторыку, а на глыбокае асэнсаванне мінулага, вызначэн-
На ^іласофскай, унутранай сутнасці з'яваў, медытатыўнасць, сатырыч-

выкрыццё адмоўнага ў жыцці і адкрытае супрацьстаянне чыноўні-
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цка-партыйнай дыктатуры. Застойная эпоха паспрыяла нараджэнню 
жанравых разнавіднасцей оды — элегічнай, медытатыўнай, сатырыч-
най і г. д. 

Як мы ўжо адзначалі, паэт больш чуйны да чужога болю і гора, 
чым да радасці, таму элегія займае не апошняе месца ў вобразным 
свеце А. Вярцінскага. Элегія мае даўнюю гісторыю; лічыцца, што тво-
ры элегічнага характару — адны з самых старажытных па часе. У бе-
ларускай літаратуры ўзнікненне новай, у сучасным варыянце элегіі 
звязана з лёсам рамантызму і рамантыкаў, з вызваленчым рухам і на-
растаннем пратэсту супроць сацыяльнага і нацыянальнага ўціску. У 
гэты ж час у рамантычнай творчасці склаліся сузіральна-апісальная і 
філасофска-медытатыўная разнавіднасці элегіі. Нешта падобнае назіра-
ецца і ў нашыя дні, калі элегія, як і балада ды іншыя традыцыйныя 
(сталыя) лірычныя і ліра-эпічныя жанры, таксама развіваецца паскора-
на, удасканальваецца, узбагачаецца новым зместам. 

Паводле выказванняў некаторых даследчыкаў паэзіі, элегія стано-
віцца актыўным жанрам тады, калі паскараецца інтэлектуальнае жыццё 
грамадства, ці, наадварот, згасае і затухае. У другім выпадку яна абуд-
жае мысленне мастакоў і грамадства ў цэлым, набывае дух пратэсту. 
Элегічны настрой і элегічны жанр, такім чынам, — своеасаблівы баро-
метр павеваў і настрояў сучаснасці. 

У творчасці сумленных мастакоў слова гэтыя перыяды сталі часам 
самаацэнкі, самарэфлексіі, пошуку праўды. I менавіта з гэтай прычы-
ны, як слушна заўважае даследчык паэзіі М. I. Мішчанчук, «сучасная 
беларуская элегія ў пераважнай большасці аказваецца яшчэ больш 
эталагічнай, чым элегія рамантыкаў. У ёй яшчэ выразней раскрываец-
цаўстаноўка на... выхаванне чалавека» [1, с. 115]. 

Яшчэ да пачатку XX ст. склаліся тры асноўныя разнавіднасці 
элегіі: эталагічная, або публіцыстычна-заклікавая, медытатыўна-філа-
софская і апісальна-выяўленчая. Яны часта ўзаемадзейнічаюць і да-
паўняюць адна адну, але элегічны пафас у іх застаецца аднолькавым 
— пафас суму, расчаравання, незадаволенасці, шкадавання і адпа-
ведны яму глыбокі псіхалагізм як вынік імкнення аўтараў паказаць 
змены, зрухі, эвалюцыю ўнутраных перажыванняў, незадаволенасць 
жыццём. Элегіі Вярцінскага — пацверджанне нашага зыходнага тэз-
ісу пра павучальнасць як дамінанту яго стылю. Часцей за ўсё элегіі 
А. Вярцінскага прасякнутыя думкамі пра чалавека і чалавецтва, рух і 
зменлівасць часу, пра страту кахання, пра непазбежную смерць, пра 
прадаўжэнне жыцця ў нашчадках («3 жалем гляджу на дзіця...», 
«Хлопчык глядзіць», «Мы жывём, каб вяртацца...», «Трагічна-сум-
ная няўвязка...»). 
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Жанр балады таксама не атрымаў належнай рэалізацыі ў паэзіі Ана-
толя Вярцінскага, што тлумачыцца перш за ўсё тым, што «рамантычны 
светапогляд» не быў уласцівы Вярцінскаму ў такой моцнай ступені, як 
іншым паэгам-шасцідзесятнікам, ён — паэт-публіцыст, аратар-«наву-
чьтцель». Хоць многія творы яго заснаваныя на паказе супрацьстаяння 
Дабра і Зла, паэт не імкнецца з найбольшай дакладнасцю апісаць гэты 
канфлікт, а галоўная яго задача — паказаць вынік гэтай барацьбы, вы-
казаць свае парады і разуменне яе прычын і тым самым навучыць лю-
дзей супрацьстаяць Злу ў яго універсальна-касмічным абліччы. Толькі 
адзін твор мае ўласна-аўтарскае вызначэнне балады («Балада пра спа-
леную вёску і жывога пеўня»), астатнія — гэта вершы баладнага ха-
рактару («Ратунак», песні з п'есы-казкі «Скажы мне сваё імя, сал-
дат»). 

Вершаў-прысвячэнняў у паэта значна больш, чым балад: «Скажы мне, 
мама...» (памяці I. Хадановіча), «Пра дзярзанне» (памяці М. Ц. Лынько-
ва), «Сустрэча на Паркавай магістралі» (студэнтцы БДУ, паэтэсе Яўгеніі 
Янішчыц), таксама паэма «Заазер'е», прысвечаная памяці маці. Паэт ба-
люча перажывае адсутнасць адрасатаў вершаў, без якіх шмат што страціў 
і сам, і наша грамадства, якое часта не цэніць таленты, і жывуць яны толькі 
ў памяці сумленных суграмадзян і ў сваіх творах. На гэтай глебе з'явіліся 
ў Вярцінскага вершы-эпітафіі, прысвечаныя Е. Лось, маці, якія працягва-
юць традыцыі гэтага жанру ў беларускай літаратуры, маюць моцную су-
вязь з фальклорам, з абрадавымі песнямі. 

Сваёй паэзіяй А. Вярцінскі не толькі паспяхова асвоіў сталыя жан-
ры і жанравыя формы, але і надаў ім новы эталагічны змест, стварыў 
новы жанр «проза-паэзіі» (вершы-зонгі з лібрэта оперы па матывах 
аповесці В. Быкава «Воўчая зграя»), 

Вершы-роздумы, медытацыі, разважанні і вершы-заклікі, прамо-
вы, павучанні, прытчы, рэпартажы аб'яднаны ў паэзіі Вярцінскага ад-
ной повяззю. Паэту надзвычай дарагі палітычны факг, дакумент, з яко-
г а ен выкрасае іскрынкі сапраўднай эмацыянальнасці. Асабліва вы-
разна «палітычная дасведчанасць» і прыхільнасць да скарыстання да-
кументальнага пачатку раскрываюцца ў замежных рэпартажах са збор-
ніка паэта «Ветрана». Вярцінскі не адмяжоўвае публіцыстычнае ад ма-
стацкага, а непрыкметна для чытача яднае іх асабістай зацікаўленасцю, 
Усхваляванасцю, адкрытасцю, даверлівасцю да рэцыпіента. Лозунг, 
палітьічны тэзіс, выказаныя паэтам-прамоўцам і трыбунам, заўсёды 
чацверджаныя, сагрэтыя клопатам пра дабро. Уся лірыка паэта станов-
'Цца як бы суцэльнай прытчай пра Дабро і Зло, Праўду і Ману, праме-
Т Э Я Ў ' непраметэяў. Прытча гэтая мае грунтам шматвяковы вопыт чала-
ВеЦтва, носіць адкрыта павучальны характар. Прычым павучальнасць 
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у Вярцінскага надзвычай рэфлектыўная, што выклікае «вязкасць» 
пісьма, вяртанне да зыходных тэзісаў пра чалавечнасць і бесчалавеч-
насць, паўтарэнні, што нанізваюцца адно на адно і ў асобных вершах, і 
ў паэзіі ў цэлым, канструкцый фраз, прыдатных для адстойвання і пац-
верджання пэўнага тэзісу. 

На падставе адзначанага можна зрабіць наступныя вывады: Ана-
толь Вярцінскі — арыгінальны мастак, які шукае прамежкавыя жанра-
выя формы, прыхільна ставіцца да свабоднай манеры пісьма, скрыжо-
ўвае прыёмы класічных родаў літаратуры. Падобная родавая і жанра-
вая свабода паэта— працяг даўняй традыцыі дэмакратызацыі літарату-
ры, выхаду яе на адкрытую размову з субяседнікам. 
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Т. І. Вабішчэвіч (Мінск) 

І А Э Й Н А - Э С Г Э Т Ы Ч Н Ы Я П Р Ы Н І І Ы П Ы М А К С І М А 
Б А Г А А Н О В І Ч А І С У Ч А С Н А Я Б Е А А Р У С К А Я П А Э З І Я 

Дзейнасць Максіма Багдановіча ў галіне паэзіі і літаратурнай кры-
тыкі мае выразныя прыкметы праграмнасці -— скіраванасці на эскала-
цыю ўласцівых ёй мастацкіх прынцыпаў. Для паэта-тэарэтыка літара-
турнага развіцця ўнутрана неабходным было паўздзейнічаць на станаў-
ленне нацыянальнай паэтычнай традыцыі, аказаць «.. .дзе якой культур-
ны ўплыў на нашых песняроў» [1, с. 245], акрэсліць перспектывы ро-
сту айчыннага вершаванага слова (пра адзнакі праграмнасці ў дзей-
насці М. Багдановіча больш падрабязна гл. [2], [3]). Творца-думаннік, 
пясняр «чыстае красы» закрануў у сваёй творчасці анталагічныя асно-
вы паэзіі як мастацтва, у максімальна кандэнсаванай форме выявіў 
эстэтычна-інтэлектуальныя патэнцыі маладога беларускага слова. Ма-
стацкая практыка і аналітыка-крытычная праца М. Багдановіча істотна 
інтэнсіфікавалі складванне нацыянальнага класічнага стылю, надалі 
беларускай паэзіі прафесійную грунтоўнасць і эстэтычную фундамен-
тальнасць. 

Адметнай рысай Багдановіча-паэта з'яўляецца падкрэсленая скіра-
ванасць у будучыню, вьгхад за рамкі «тут і цяпер», пераадоленне межаў 
свайго гістарычнага часу з яго ідэйна-змястоўнай нарматыўнасцю. 

Творца, якога Антон Навіна назваў «г 
менам» [4, с. 218], не голькі рабіў пл 
туры, у гісторыю еўрапейскага пі( 
часу» (А. Лойка) [5], перасягаў абся 
снасці пачатку XX ст. Паэт-гараджан 
вага «высокага» мастацтва, мовай яко 
лектуальна складаная мадэрная «мов 
моўе «вясковага ўжытку» (С. Палуяі 
насць да канкрэтыкі сацыяльных рэг 
дзённых інтарэсаў масавай чытацкаі 
блізкай да яго народнай інтэлігенцыі) 
рэнітэту абумовілі своеасаблівую герь 
насці. Максім-кніжнік пастаўе як ма< 
мавыяўлення праз стыхію слова. Незр; 
сучаснікамі, малавядомы (у адрознен 
сярод «масавага» чытача пачатку XX 
раскрыўся толькі ў «вялікім часе». А 
вых прынцыпаў — высокамастацкасі 
вытанчанасці і філіграннасці формы), і 
боды творчага самаасэнсавання і самаі 
лектуалізаванасць і псіхалагізаванасц 
вы аўтарскай «індывідуальнасці», ма 
эстэтычных чаканняў «шараговай» аў; 
фесіяналізму паэтычнай працы, урэші 
ку, «не-таптання на месцы», гранічна 
ліку «чужога», «іншага»), — з асаблів 
паэтычным працэсе. 

Пераломны для беларускай паэтычі 
ловы 1980-х — 1990-я гг. стаў этапам а 
вай спадчыны. Адбылося, па сутнасці 
масфера пярэдадня і часоў «новай літар 
ёй прагай абнаўлення, дыверсіфікацыі і < 
шафту, вызваленнем паэтычнага мысл< 
духам Багдановіча — вечнага шукальн 
«у нас кожны кірунак можа мець цэнна 
танага ідэяй паскоранасці, перманентн; 
русі на правах актыўнага суб'екта да агу 
працэсу. 

Інтэрыярызацыя «замежнага» мас 
«свайго» і «чужога», погляд «збоку» ст: 
чатку 1990-х гг. гэтаксама неабходнымі і 
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