
выяуленчае мастацтва 

Праламленне мастацюх традыцый 
у маляванках Язэпа Драздсшча 

ПАксана КОУРЫК 

аводле асабюгага сведчання Язэпа Драздов1ча, што заха-
валася у ягоных дзёншках, ён распачау працу над маляваным1 
дыванам1 у iMKHeHHi паспрыяць «развщцю у народзе мастац-
кага эстэтычнага пачуцця»1 улетку 1934 года. Занятку гэтаму, 
як вынжае з дзённжавых зашсау, ён аддавауся усёй душою, не 
шкадуючы Hi часу, Hi сшау i не надта пры гэтым хвалявауся, а 
хутчэй, згодна з натурай сваёй, проста не задумвауся усур'ёз 
пра матэрыяльны бок справы. М1зэрны фшансавы вынж яго-
ных высшкау («Усяго разам за вясну, лета i восень 3pa6iy 25 
штук дываноу, a 3apa6iy, не л1чачы расходау на фарбы, алей i 
шш, - 81 залатоуку»2), а разам з тым нястача, нават жабрацт-
ва, не пазбавии мастака Hi энтуз1язму у ягонай творчай дзей-
насщ, Hi страснай перакананасщ у вялжай сацыяльна-перау-
тваральнай рол1 мастацтва. У гэтых адносшах ён быу, напэуна, 
сапраудным сынам свайго часу, што спарадз1у нябачаныя па 
сваёй моцы працэсы сацыяльнай трансфармацьи i стау эпо-
хай з'яулення самых разнастайных утопш у лггаратуры i мас-
тацтве i нават цэлых аб'яднанняу, што ставил задачу радыкаль-
най перабудовы грамадства сродкам1 мастацтва. 

Кранальная на1унасць, безабароннасць перад жыццёвым1 
выпрабавангеш - i разам з тым стшчныя да ix адносшы; ад-
чуванне трапчнасщ жыцця, усведамленне адзшоты i забытасщ 
разам з надзвычайнай перакананасцю у ceaiM абраншцтве; 
карпатл1васць i грунтоунасць у 36ipaHHi i фжсацьп помнжау 
прыроды i нацыянальнай культуры i пры гэтым неверагодны 
палёт фантази у стварэнш уласнай «Тэорьи паходжання пла-
нет сонечнай сюгэмы», - усё гэта аб'ядналася у гэтай унжаль-
най асобе. 

Язэп Драздов1ч быу мастаком - графшм i жыватсцам, рэз-
чыкам па дрэву, археолагам, паэтам, тсьменнжам, лшгвюгам, 
педагогам, публщыстам, даследчыкам геалоги, псторьи, apxi-
тэктуры, фальклору i этнаграфи роднага краю, аутарам не-
звычайных выяуленчых i лтаратурных утопш, але найперш 
- патрыётам, бо уся шматгранная дзейнасць вялася дзеля пе-
рамоп да нацыянальнага адраджэння. 

Да пачатку 1990-ых гадоу у друку з'явшася цэлая серыя пуб-
лжацый, прысвечаных творчасщ Язэпа Драздов1ча i, у пры-
ватнасщ, яго маляванкам. У адной з ix мастацтвазнауца Т.Га-
ранская далучыла маляваню ЯДраздов1ча да прафесшнага 
жывагасу па матывах беларусюх маляваных дываноу3 i адзна-
чыла: «Новае, што унёс Драздов1ч у дывановы pocnic, - гэта 
размяшчэнне у цэнтральнай частцы палатна архпэктурнай 
вьывы». I далей: «Узоры беларускага дойлщства уводзшся у 
казачны, рамантычны сюжэт. Тайм чынам захоувауся асноу-
ны прынцып маляванага дывана: рама з кветак аблямоувае 
акно у таямичы, чароуны, малавядомы свет, народжаны кос-
масам»4. ЯДраздов1чу, па меркаванню аутара артыкула, «уда-
лося штэрпрэтаваць традыцыю, не парушаючы «канона», яю 
як код, як знак, як элемент народнага арнаменту не паддаец-
ца хуткай, павярхоунай дэшыфроуцы»5. 

Адметна, што з псторыка-мастацкага гледзшма ТГаранская 
ахарактарызавала значэнне работ ЯДраздов1ча дваяюм чы-
нам, паказаушы неадназначнасць узаемаадносшау аутара з 
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Язэп Драздов/ч быу мастаком - граф/кам i жывапкца 
рэзчыкам па дрэву, археолагам, паэтам, гн'сьменшкси 
л/нгв/стам, педагогам, публщыстам, даследчыкам гес 
г /сторы/ , архлэктуры, фольклору i этнаграфи роднага 
краю, аутарам незвычайных выяуленчых i n'naparypi 
у т оп / й , але найперш — патрыётам, бо уся шматгранна 
дзейнасць вялася дзеля перамоп /дэ/ нацыянальнага 
адраджэння. 

усталяванай да яго традыцьый дывановага pocnicy. 3 аднаго 
боку, ён выступае як прафешнал-наватар, яю узбагащу маля-
ваню новым! зместавым1 элементам!: архпэгаурньш выявам1 
помнжау нацыянальнага дойлщствзга з шшага, ён - майстар-
традыцыянашст, яю захавау народную, устошива-паутараль-
ную кампазщыйную схему, вызначаную аутарам артыкула як 
«канон». Аднак абсалютна дакладна адзначаная ТГаранскай 
дыялектычнасць суадносшау варыянтнасц1 i устойл1васщ у 
работах мастака робщь усё ж праблематычным адназначнае 
прызнанне яго як прафес1янала у сучасным сэнсе - як жыва-
гаща, што у поунай меры засво1у i ужывае прыёмы i традыцьи 
акадэм1чнай школы жыватсу. Хутчэй гэта набл1жае Драздов1-
ча да народных майстроу, для работ яюх бьшо уласщвае спа-
лучэнне пауторнасщ i зменл1васщ. 3 шшага боку, стьи1зацыя 
народнай «манеры» i у той жа час адыход ад яе, дынам1чны 
дыялог з традыцьый выяуляюць у творчасщ Я Драздов1ча ней-
кае iHTyiibiyHae прадчуванне эстэтыю постмадэрн1зму. 

Думаецца, гэта можа быць часткова абумоулена свядомай 
устаноукай Драздов1ча на захаванне i стьш1зацыю «жанру» 
народных дывановых pocnicay з ix плоскаснасцю i агульнай 
арнаментальнасцю, што выдае знешш характар яго стаулен-
ня да гэтай традыцьи. Пры гэтым ЯДраздов1ч узбагачае гэты 
жанр навацыям1, прыунесеным1 з «высокага» мастацтва, а ме-
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наваа еурапейскага станковага жыватсу. Яны праяуляюцца 
найперш у разбурэнш адзшай дэкаратыунай гоюскасщ выя-
вы i увядзенш у дывановыя роспюы глыбшнасщ, трэцяга вы-
мярэння. 

Сярод некалыах дзесяткау маляваных дываноу ЯДраздовь 
ча, яюя захавалюя (найчасцей падтсаных i датаваных, што 
адрозшвае ix ад маляванак народнага паходжання0), прысут-
шчаюць работы, прынцыпова адрозныя ад традыцыйных i 
паводле сваей кампаз1цыйнай будовы. Сярод ix, па-першае, 
вылучаецца трупа так званых «букетных» дываноу, на яих у 
цэнтры выяуленчай плоскасщ знаходзвда букет кветак у ата-
чэнш пышнай раслшнай прлянды, размешчанай па Kpai вы-
рабу. Па свайму асноунаму выяуленчаму матыву, як i па агуль-
наму характару кампазщьй, пабудаванай па прынцыпах 
цыюичнай замкнёнасщ i iepapxi4Hbix адносш галоунага, маш-
табна вылучанага «сярэдшка» i «падначаленага» краю, яны 
бл1жэй за усё да сапраудных народных дываноу, стюраных 
pyraMi невядомых сялянсюх майстрых у мЬкваенны перыяд i 
пасля Другой сусветнай вайны i сабраных падчас экспеды-
цый у 1970-ыя - 1980-ыя гг. 

1ншая, большая трупа маляваных дываноу, у яюх найярчэй 
праявшася творчая манера Драздов1ча, прадстауляе тыя самыя 
кампазщьп, пра якш гасала ТГаранская i яюя мы хацел1 б выз-
начыць як маляваню «медальённага» тыпу. На ix у цэнтры, або 
у абрамленш багатай прлянды-аблямоум, або фланйраванае 
па бакавшах двума пышным! букетам^ размяшчаецца «акно-
медальён» рознай вел1чыш i формы з выявам1 таямшчых нач-
ных далячыняу, марсюх панарам щ архггэктурных пейзажау. 
Павел1чэнне памерау i варЧраванне канфнурацьи «акна-сярэд-
шка», а таксама залежна ад яго i формы усяго вырабу, якая у 
позн1х работах мастака моцна выцягваецца па гарызатиш, 
icroTHa вызначае эвалюцыю дываноу гэтай групы. 

Нагадаем, што менавта такую кампазщыйную схему ТГаранс-
кая харакгарызавала ж «канашчную», устойл1ва прысугную у на-
родных маляванках, хоць матэры§лы, сабраныя у экспедыцыях, 
аргашзаваных спецыяльнай шшяй Саюза мастакоу БССР у кан-

арнаментальнай аблямоую або лауровага вянка (так званы тып 
imago clipeata) выявы багоу ал1мпшскага пантэона, абагоуле-
ных герояу, м!фадэмашчных icroTay накшталт Медузы Гарго-
ны, што выконвал1 функцьи абярога, а пазней i раннехрысщ-
янсюх амвалау сакральнага характару. Пачынаючы з anoxi 
Аугуста (мяжа I ст. да н.э. -1 ст. н.э.), у дэкаратыуных pocnicax 
кандэлябрнага тыпу з'яуляюцца так званыя «пейзажныя бу-
колш», сцэню щьипчнага жыцця на прыродзе з пастухам!, што 
м1рна граюць на св1рэлях, i статкам1, што пасуцца сярод за-
расшкау (адзш з першых варыянтау вобраза раю у выглядзе 
цудоунага гаю або саду, яй спарадзша урбашстычная цывш-
зацыя Рыма). Таюя сцэнй бьш укампанаваныя у прастакуг-
ную або квадратную рамку, аздаблялюя па баках лёгим1, «кан-
дэлябрнымЬ арнаментам1 i змяшчалюя у цэнтры гладкай, 
манахромна пафарбаванай сцяны, часта побач з выяуленьаи 
тут жа у шюзшшстычнай манеры «шнурам», на яйх яны 
«вюелк (Тым самым выява 1м1тавала прадмет, г. зн. саму кар-
щну, што вюела на сцяне.) Новы усплёск папулярнасщ тагах 
дэкаратыуных выявау прыпадае на перыяд з канца XV - па-
чатку XVI стст., пасля адкрыцця археалапчных парэпггкау За-
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цы 1970-ых гадоу, абвяргаюць сцвярджэнне. Мы ж л1чым, што 
выкарыстанне гаткай «медальённай» кампазшьи дая маляваных 
дываноу было творчай знаходкай самога ЯДраздов1ча, прычым 
узятай iM з арсенала формау кдас1чнага ужьпковага мастаигва, а 
дакчадней, тканай дэкаратыунай шпалеры 3noxi позняга Адра-
джэння i Новага часу 

Таюя «медальённыя» кампазщьи бяруць свой пачатак яшчэ 
у дэкаратыуным мастацтве антычных Грэцьи i Рыма". Там яны 
уяулял1 сабой змешчаныя у цэнтры шырокай геаметрычнай 

латога дома Нерона, пры аздабленн1 якога яны шырока выка-
рыстоувало у pocnicax сцен i столяу. 3 гэтага часу i да сярэ-
дзшы XVIII ст. «медальённыя» кампаз!цьи набываюць свой кан-
чаткова завершаны выгляд i шырока распаусюджваюцца -
найперш на шпалерах знакамтй ткацкай мануфактуры Га-, 
белена, з'яуляюцца i у вырабахТншых дывановых мануфак-
тур Францьп, Фландрьп, IcnaHii. 

У маляванках ЯДраздов1ча, дзе пейзажны сярэднж флани-
раваны парай буйных вазонау або пышным! букетам!, як бы 
аб'ядноуваюцца дзве мастацйя схемы, што прыйшл! з розных 
пластоу культуры, прычым не толыа у кампазщыйным, але i у 
зместавым плане. 3 аднаго боку, тэта шырока вядомы у еура-
пейсюм народным мастацтве матыу - традыцыйны сялянсй 
вазон з кветкам1, а з шшага боку - «медальённая» схема кла-
ci4Hara дэкаратыунага мастацтва. 

(Прауда, i сам выяуленчы матыу вазона, адзш з позшх ва-
рыянтау с1мвал1чнага вобраза «сусветнага дрэва», быу харак-
тэрны для развитой грэчаскай, а потым i рымскай антычнай 
цывш1зацьй. У народным мастацтве пауднёвай Еуропы ён быу 
велыш папулярны i захавауся да нашых дзён, а у сялянсюм 
мастацтве беларусау з'яв1уся давол! позна, бл1жэй да канца XIX 
стагоддзя, магчыма, пад уплывам «сядз!бнага», г.зн. болып ка-
мернага i таксама у пэуным сэнсе пастаральнага варыянта 
шляхецкай культуры8.) 


