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3 eicmopbii выяуленчага мастацтва 

Аксана КОУРЫК 

"МУЖЧЫНСКГ I "ЖАНОЧЫ" РАЙ 
У БЕЛАРУСКАЙ МАЛЯВАНЦЫ 

Пытанш узаемасувяз1 гендэрнай щэнтыфжацьп i 
мастацкай своеасаблгвасщ творчых праектау сучас-
ных мастакоу, мужчын i жанчын, у беларускай, ды 
i у шырэйшай рускамоунай, мастацтвазнаучай пра-
сторы сёння амаль не разглядаюцца, дакладней, зна-
ходзяцца у самай пачатковай фазе разгляду. Прычы-
ны падобнай стагнацьн у айчынных навуковых гу-
маштарных ведах лягчэй за усё угледзець у звыклым 
традыцыянал1зме беларусау, у ix прыхшьнасщ да 
патрыярхальных каштоунасцей, што некаторым1 
даследчыкам1 разглядаецца ледзь не як базавая ры-
са нацыянальнага менталггэту. I да таго ж дасюль 
у нас i у прафесшнай сферы, i у навуковых колах 
усё яшчэ не вельм1 сур'ёзна ставяцца да праблем 
полава-узроставай щэнтыфжацьи i яе poni у жыц-
щ сучаснага грамадства. Перад тварам усеуладна-
га ушфжуючага соцыуму гэтыя адрозненш могуць 
здацца камусьщ TaKiMi нязначнымь.. Выяуляць ся-
бе мужчынам або жанчынай у канкрэтнай працы, у 
творчасщ нам усё яшчэ падаецца малаважным, на-
ват легкадумным у параунанш з тым, каб быць гра-
мадзяншам сваёй крашы. Без полу. I без узросту... 

А м1ж тым у нацыянальным мастацтве Беларуа 
мшулага XX ст. ёсць выдатныя майстры, яюя твор-
часцю i yciM сва1м жыццём прадэманстравал1 узо-
ры ярка выяуленай асобаснай i творчай цэласнасщ, 
увасобленай у непауторнай мастацкай своеасабль 
васщ ix прац. Да нядауняга часу амаль невядомыя 
шырокай публщы, сёння ix 1мёны стаяць у шэрагу 
класжау беларускага выяуленчага мастацтва, як1я 
ярка aдлюcтpaвaлi у сваёй творчасщ перадавыя 
мастацюя тэндэнцьп той вялжай i трапчнай 3noxi. 

Гэта мастакьсамавуш, стваральнш унжальнага 
выяуленчага жанру аутарскага размаляванага дыва-
на на тканше, майстры, што тварыл1 па загадзе сэр-
ца, Алена Юш i Язэп Драздов1ч. Творчы i жыццёвы 
шлях гэтых магутных i траичных ф1гур, адзшочак, 
маргшалау i 1згояу, напоунены неспатольнай смагай са-
мавыяулення, успрымауся у грамадстве як свайго ро-
ду духоунае "дысщэнцтва", як выклж чужому i цьмя-
наму жыццю, той сацыяльнай рэчакнасць да якой 
яны належаш толыа па факце свайго нараджэння. 

Шматл1к1я акал1чнасщ ix асабктага лёсу па-
добныя. Абое нарадзшшя у творча адораных сем'ях, 
абое прайшл1 нядоуг1, трапчны, штэнс1уны па глы-
6 i H i перажыванняу i сше пачуццяу жыццёвы шлях, 
6bmi aдзiнoкiя, не M e n i C B a i x сем'яу, шмат вандра-
вал4, набыл1 рэпутацыю не прыстасаваных да жыц-
ця дз1вакоу, n a M e p n i пры трапчных акал1чнасцях 
(Алена Kim скончыла жыццё самагубствам, Язэп 
Драздов1ч фактычна памёр на вулщы). Аднак яны 

назаужды з а с т а л 1 с я для нас прыкладам падзвгжнщ-
кага служэння Мастацтву, Прыгажос1ц, 1сцше, вер-
насц1 свайму таленту, адданасщ абранаму шляху, 
шчырасц1 i чысщш творчага самавыяулення. 

У аснове выяуленчага рашэння размаляваных 
дываноу на тканше (па-беларуску - маляванак) 
ляжыць, як вядома, агульная кампазщыйная схема, 
дакладна гэтак жа, як у аснове ix семантычнай праг-
рамы - адзшая сэнсавая матрыца. Выяуленчая ма-
дэль самых раннгх традыцыйных сялянсюх маля-
ванак уяуляе м1фалаг1чную Мадэль / Карцшу свету, 
паказанага у выглядзе райскага саду, агароджанага 
па баках зялёнай прляндай, з кв1тнеючым Дрэвам 
жыцця у цэнтры, i населенага шлюбнай парай жы-
вых icTOT: звяроу, птушак, а часам i людзей. 

У найбольш раннк, арха1чных па характары пра-
цах, моцна звязаных з традыцыям1 народнай фор-
матворчасц1, што з'яуляюцца па сутнасщ дэкаратыу-
HbiMi пано, гэтая кампазщыйная схема рэал1зуецца у 
выглядзе плоскаснай арнаментальнай мaдэлi, у якой 
першараднае значэнне i безумоуную каштоунасць 
маюць тaкiя якасц1, як цэласнасць, замкнёнасць i 
pытмiчнaя упарадкаванасць малюнка. Часцей за усё 
кампазщьы уяуляе сабою злучэнне размешчанай па 
K p a i выяуленчага поля раслшнай гipлянды i пышна-
га букета-дрэва у цэнтры, па баках якога паказаныя 
звяры, птушю, людз1 або раслшы. 

Процшеглы полюс мастацкай эвалюцьй бела-
pycKix маляванак прадстауляюць працы шюз!янк-
тычнага характару, як1я 1мкнуцца да iMiTanbii 
клас1чнай карц1ны у раме, нагадваюць станковыя 
малюнк1 пейзажных краяв1дау райскага саду (ся-
дз1бнага парку, ляснога вадапою), населенага жы-
BbiMi i c T O T a M i . 

Апроч сваёй дэкаратыунай p o n i у 1нтэр'еры на-
роднага жылля, арнаментальныя маляванм вы-
ступал1 у якасщ своеасабл1вых n a r a H C K i x "абярэ-
гау" або дарагж сэрцу вясельных "памятак". А вы-
яуленчыя y T o n i i пейзажных маляванак служьш 
сродкам здымання ncixa-эмацыйнага напружан-
ня i нармал1зацьй душэунага стану гледачоу, у 
першую чаргу, масавай аудыторьп глядачак, што 
выступал! i заказчыцам!, i спажыуцам1 падобнай 
мастацкай прадукцьй [5; 7; 10]. Такая архетыпа-
ва-стэрэатыпная вьшуленчая праграма з'яулялася 
спараджэннем калектыунай творчай свядомасц1 
аутарау, як1я абап1рал1ся на народную традыцыю. 
Яны был! прадстаун1кам1 таго фальклорнага або 
пауфальклорнага асяроддзя, у яюм захоувал!ся 
традыцыйныя патрыярхальныя каштоунасц!, а 
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таксама 1снавала апора на векавы 
звычай як асноуны сродак рэгуля-
вання сацыяльнага жыцця i асноу-
ную крынщу творчай актыунасщ. 

У маляванках Язэпа Драздов1ча i 
Алены Kim [1; 2], мастакоу шатнага 
(або HaiyHara) складу, яюя валодал1 
арыпнальнай манерай выканання i 
шдывщуал4заваным, своеасабл1вым 
творчым светауспрыманнем, у знач-
най ступен1 прысутшчае зыходнае 
м1фапаэтычнае творчае мысленне у 
якасщ творчай першаасновы. У той 
жа час яно прыкметна трансфармавана пад уплы-
вам асабктага эмацыянальнага вопыту жыцця, 
складу характарау, каштоунасцей, щэалау i пера-
кананняу кожнага з майстроу. Гэта выяуляецца, у 
прыватнасщ, у тым, што традыцыйная выяулен-
чая схема народнай маляваню у ix працах грун-
тоуна вщазмяняецца. 

3 аднаго боку, захоуваецца характэрная для 
a6aix аутарау архетыпавасць i амвал1чнасць пер-
шаузору. 3 другога боку, мы наз1раем дзве цалкам 
розныя, новыя, арыпнальныя аутарсюя канцэп-
цьи Быцця, пры разглядзе i параунанш яюх мож-
на выявщь дзве гендэрна дыферэнцыяваныя (па 
абраных мастацюх сродках i сэнсавым напаунен-
Hi) выяуленчыя мадэл1 выражэння розных твор-
чых светапоглядау, асабктых аутарсюх утопш, 
яюя мы умоуна назавём мужчынскай i жаночай. 

Язэп Драздов1ч замест традыцыйнай "букет-
най" схемы прапанавау уласны варыянт кампазь 
цьи, якую мы умоуна назвал! "медальённай". Ён 
запазычыу яе з арсенала клаачнага жывашсу, дзе 
яна вядомая як "карщна у карщне" [3]. У цэнтры 
выяуленчага поля на плосюм цёмным фоне ся-
род пышных зав1ткоу раслшнай прлянды мастак 
змясщу своеасабл1вае 1люз1янктычна HanicaHae 
"акно", упрыгожанае дэкаратыуна стыл1заванай 
расл1ннай "рамай". 

У акне-медальёне, шбы у люстэрку, адкрывал1-
ся далёюя панарамныя краяв1ды Неба, Зямл1 i Ва-
ды, з пакрытым1 лесам r a p a M i i пабудовам1, у яшх 
лёгка пазнавал1ся канкрэтныя прататыпы: замак, 
касцёл, млын, сельская хата. Гэта быль як правша, 
альбо "памяткГ родных месцау, альбо добра вядо-
мыя гктарычныя n o M H i K i , нацыянальныя святын1 
беларусау, што нагадвал1 пра слауныя староню Mi-
нулага Вялжага княства Л1тоускага. 

Выкарыстоуваючы падобны прыём выяуленчай 
рыторык1 i сем1ятычнага падваення рэальнасцей 
(прасторау) [3; 4], а таксама кантрастнага прощ-
пастаулення у малюнку бл1жэйшага плана - далё-
каму, умоунага - рэальнаму, граф1чнага - жывапк-
наму, плоскаснага - глыб1ннаму, аутар сцвярджае 
павышаную каштоунасць (сакральнасць) нама-
ляванага у шюз1яшстычным акне пауфантастыч-
нага Свету, як! у той жа час утрымл1вае прыметы 
яго родных мяс1цн. Там таямн1чая начная цямрэча 

Аксона Аляксандрауна Коурык-мастацтвазнау-
ца. Закончыла аддзяленне гкторьи i тэорьи мас-
тацтва гктарычнага факультэта Маскоускага 
дзяржаунага ушвератэта (1991), acnipaHmypy 
Iнстытута мастацтвазнауства, этнаграфИ i 
фольклору НАН Беларуа (2001). Кандыдат мас-
тацтвазнауства (2004). Член Беларускага союза 
дызайнерау.Дацэнт кафедры дызайну гуманитар-
ного факультэта БДУ. Даследуе проблемы стылю 
удызайн-дзейнасцi, гендэрны аспект у выяуленчым 
мастацтве, феномен масавага мастацтва, дзей-
насць 1тальянск1х apximsKmapay на белорусах 
землях у XVI - XVIII стст. 

ахутвае прасторы, хаваючы дэтал1, там ажываюць 
дауно закшутыя замю, яны напауняюцца жыццём, 
у ix свецяцца вокны. 

Мы схшьныя разглядаць маляваню Драздов1ча, з 
адлюстраваным1 у шюз1яшстычных "вокнах" архггэк-
турным1 noMHiKaMi, як варыянт жывашснай м1фала-
пзацьн напьшнальнай r i c T o p b i i , якую аутар л1чыць 
асабктай, не аддзяляючы яе ад уласнай 61яграфи. Фа-
ктычна ён пила сваю мару: жаданне ажывщь i адра-
дзщь згубленыя K a p a H i , ажывщь пагаслыя святыш. 

"Карц1нныя" пабудовы Алены Kim, у адрознен-
не ад прац Язэпа Драздов1ча, захоуваюць адз1нства 
выяуленчай плоскасц1, што 1нтэрпрэтуецца аута-
рам як пауфантастычны краяв1д райск1х шатау, у 
яюх цалкам натуральна, HaiyHa i бесканфлштна 
ужываюцца людз1 i жывёлы, птушк1 i звяры, ка-
пытныя i драпежныя. Пышная расл1нная прлян-
да накшталт шырокай рамы-бардзюра аблямоувае 
краявщы. Пры гэтым фiгypы львоу - захавальнжау 
гэтага Раю - маштабна павял1чаныя, яны выгляда-
юць вял1зным1 у параунанн1 з малюсеньюм1 чала-
вечым1 ф1гуркам1. Для raiynara аутара, як вядома, 
падобны выяуленчы прыём - гэта сродак падкрэс-
лщь сэнсавую значнасць абранага персанажа. 

Kani у маляванках Язэпа Драздов1ча краяв1ды 
абсалютна бязлюдныя, то у Алены К ш у ix прысут-
н1чаюць адзшкавьш вьшвы чалавека, як правша, ма-
ленькай самотнай жанчыны у прыгожай чырвонай 
сукенцы. Яна то уваходзгць у Раку, рассоуваючы вы-
союя, як дрэвы, чараты ("Дзева на водах"), то сядзщь 
на беразе раю ("Л1ст да каханага"), то плыве у лод-
цы ("Рай"). Часам побач з ёй - мужчына з вяслом, 
ён Kipye лодкай, ix агульнай Ладдзёй Жыцця, i тады 
жанчына трымае у руцэ ярю букет. Але часцей за усё 
побач - вял1зньш цгхманьш львы з чалавечым1 вача-
Mi. А вакол - лебедзь старажытныя с1мвалы кахання, 
атрыбуты Вялжай Barmi. Адной з птушак, вялжай i 
барвянагрудай, што сядзщь на беразе раю, жанчы-
на уручае лкт у белым канверце. На ёй святочная, 
на гарадсю манер, вопратка: кароткая сукенка без 
рукавоу, з трохкутным выразам на грудзях; круглыя 
завушнщы i пацерю. Хустка завязаная наумысна ка-
кетл1ва - канцам1 над шбом. А удалечын1 бачны дом 
з белым1 сценам1, BOKHaMi i трубой. 

Практычна усе жывашсныя псторьп Алены Hi-
бы распавядаюць пра адну i тую ж жанчыну. Гэ-
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ты вобраз, з аднаго боку, аперсаналены, паколь-
Ki утрымл1вае тыповыя прыметы Жанчыны як 
прадстаунщы свайго роду. А з другога боку, ён 
аутаб1яграф1чны, пакольм выклшае асацыяцьп 
з асобай i лёсам самой мастачкь Свет вобразау 
Алены Kim - гэта свет яе уласнай дуты, самотнай, 
безабароннай, што сумуе i горача верыць у абавяз-
ковую сустрэчу з каханым. 

Па разнастайнасщ i багацщ выяуленчых маты-
вау маляваню Алены Kim значна пераузыходзяць 
працы Язэпа Драздов1ча. Пры гэтым яны саступа-
юць апошнш у строгасщ i урачыстасщ кампазщьй. 
Кал} Драздов1ч аддавау перавагу цёмнай, амаль мана-
хромнай гаме, то Kim шкнулася да кантрастных i яр-
юх каларыстычных вырашэнняу. Яна таксама хацела 
паказаць бязмежнасць прасторы свайго чароунага 
Раю-саду-лесу, у я ш бярозы суседшчаюць з паль-
мам!, аднак выбудоувала яго па вертыкал1 у выглядзе 
напластаванняу шырокгх гарызантальных фрызау, 
з-за чаго кампазщьй яе прац нагадваюць народныя 
вышываню [6; 8; 9]. Малюнак на ix разгортваецца Hi-
быта уздоуж паверхн1 выяуленчай плоскасщ, злева 
направа. Пры тым, што "карцшныя" вщы Алены Kim 
выглядаюць, на першы no3ipK, больш радыкальным 
адыходам ад зыходнай арнаментальнай схемы, жан-
чына-мастачка застаецца мацней звязанай з фальк-
лорнай выяуленчай традыцыяй, чым аутар-мужчы-
на, я и радыкальна яе адмауляе. 

Язэп Драздов1ч захоувае у C B a i x працах толь-
Ki знешняе тыпалапчнае падабенства з першаас-
новай, i разам з тым ён кардынальна з ёю пары-
вае. Разрыу гэты звязаны з адмауленнем захаван-
ня адзшай дэкаратыунай плоскасщ малюнка, з яе 
пераарыентацыяй з глыбип - BOHKi. Выяуленчая 
прастора у яго працах шбы падвойваецца i у той 
жа час рэзюм скачком "сыходзщь" удалячынь ад 
гледача, перпендыкулярна плоскасщ в!зуальнага 
успрымання. Тым самым прасторавы аспект у тво-
рах падкрэслены i свядома узмоцнены. 

У той жа час цыюйчныя кругавыя рытмы аргаш-
зацьй "медальённай" кампазщьй зводзяць на шшто 
часавы фактар яе развщця. Выява шбыта "засты-
вае" у вечным cynaKoi i 6язмоу1 ночы. А вось лшей-
ныя аднанаюраваныя рытмы аргашзацьй малюнка 
у працах Алены Kim значна узмацняюць часавую 
дынамжу выявы. Так, у працы "Дзева на водах" 
аутар паказала развщцё дзеяння, зародак сюжэт-
най штрып, злучыушы памгж сабою, а дакладней, 
"нашзаушы", як пацеры на штку, на адну гарызан-
тальную вось, два розныя эп1зоды: злева - лодку з 
чалавекам, якая плыве па рацэ, а справа - герашю, 
што уваходзщь у рачныя воды насустрач лодцы. 

Таюм чынам, пры агульнай апеляцьп да зыход-
най архетыпавай выяуленчай схемы щэальнага топа-
су Раю-саду народных маляванак, у працах аутарау 
iHciiHara тьпту, мужчыны i жанчыны, Язэпа Драздовь 
ча i Алены Kim, праяуляецца суб'ектыуны характар 
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Так, аутар-мужчына Язэп Драздов1ч кардыналь-
ным чынам змяняе характар зыходнай кампазщьй 
пры захаванш яе знешняга падабенства: ён стварае 
сфакуараваную у глыбшю двухпланавую прастору. 
Жанчына-аутар Алена Kim, знешне парываючы з 
традыцыйнай схемай, стварае "карцшныя" краявь 
ды, што нагадваюць станковыя работы клас1чнага 
жывапку i у той жа час трымаюцца на прынцыпах 
адз1нства дэкаратыунай плоскасщ выявы, размя-
шчэння матывау у рад i фрызавай шматслойнасц1 
пабудовы, характэрных для народнага дэкаратыуна-
прыкладнога мастацтва. 

У працах аутара-мужчыны узмоцнены прасто-
равы аспект кампазщьй, у той час як аутар-жанчына 
1мкнецца да распрацоую часавага фактару выявы. 
Язэп Драздов1ч, аутар-экстраверт, стварае жывапк-
ньы верей м1фалаг1зацьп нацыянальнай гкторьи, так 
званьы патрыятычньш утопи, у яюх раствараюцца i 
знжаюць яго уласная асоба i лёс; Алена Кип, аутар-ш-
траверт, апавядае, як правша, пра саму сябе, ствара-
ючы жьшапкны варыянт "штымнага дзённжа", узнау-
ляючы свет уласнай эмацыянальнай 61яграфи. 

Таюм чынам, працуючы прыкладна у адзш i той 
жа час (1930 - 1940-я гг.) у межах аднаго выяуленчага 
жанру размаляванага дывана на тканше i пры гэтым 
незалежна адно ад аднаго (Алена Kim - на Случчыне, 
а Язэп Драздов1ч - на Дзкеншчыне), мастаю ствары-
ni дзве цалкам арыпнальныя аутареюя Bepcii шегаай 
маляваню. I пры гэтым захавал1 унйсальную прыроду 
гэтага жанру як сплау дэкаратыунасщ i наратыунасщ, 
або апавядальнасщ. Кожны заклау у яе сваё непаутор-
нае сюжэтнае ядро i у той жа час захавау спарадкава-
ны рьпшчны лад адзшага арнаментальнага цэлага, па 
якш i пазнаецца беларуская маляванка еярод поль-
сюх, лтоусюх i украшеюх творау. 
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