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Спадчына 

ДА ПЫТАННЯ АБ ПАХ0ДЖАНН1МЕДАЛЬЁННЫХ КАМПА31ЦЫЙ 
МАЛЯВАНЫХ ДЫВАНОУ ЯЗЭПА ДРАЗДОВ1ЧА 

Заканчэнне. Пачатак у № 3. 

Пазбаулены пастаяннага асяроддзя пра-
фесшных знос1н, адарваны ад буйных культур-
ных цэнтрау, Язэп Драздов1ч вёу жыццё ванд-
роушка i часта у ceaix блуканнях працавау толь-
Ki за хлеб, пра што з горыччу nicay на старонках 
дзёншка: "Ох, як цяжка хлеб даецца..." Магчы-
ма, шматгадовая бяздомнасць i непрыкаянасць 
мастака, яго лад кнавання вечнага падарожшка, 
а таксама напоуненыя тугой жальбы у дзёнш-
ку - неусвядомлены эмацыйны "адказ" на жыц-
цёвае становнича. На наш погляд, тэта не толью 
адлюстраванне вымушанай сямейнай атуацьй, 
але i, вщаць, выражэнне абумоуленай ёю экзк-
тэнцыйнай унутранай драмы мастака. 3 гэта-
га пункту гледжання шматгранную творчасць 
Я. Драздов1ча, л1таратурную i выяуленчую, са 
снабачанным1 адкрыццям1, футурыстычны-
Mi прасвятленнямь касм1чным1 фантаз1ям1 щ 
пазнавальным1 во6разам1 роднага краю, што 
паустаюць у нейк1м невядомым раней, таям-
шчым асяроддзь зал1тым месяцовым святлом, 
якое усяму надае нав1зну i зачараванне, можна 
штэрпрэтаваць двактым чынам: i як увасаблен-
не яго асабктага щэалу жыцця, i у той жа час як 
своеасабл1вы мастацю эскашзм, уцёи ад балю-
чай рэчакнасщ у бяспечны свет мастацюх мар, 
фантазш i в1з1янерск1х прароцтвау. 

Сярод тэматычных варыянтау кампазщый 
яго шкшянктычна нашсаных сярэдшкау у ма-
ляваных дыванах самым распаусюджаным i 
найбольш паутаральным з'яуляецца вобраз аб-
несенага крапасной сцяной замка 
з высок1м двухвежавым фасадам 
сабора унуты яго, што узвыша-
ецца над круглым узгоркам i чые 
вузюя i высок1я вокны ярка асвет-
лены. Было б няправшьна назы-
ваць падобны вобраз пейзажам, 
паколью ён не адпавядае клаач-
наму разумению гэтага жанру, на-
ват нягледзячы на тое, што назвы 
некаторых творау маюць "пры-
вязку" да канкрэтнай мясцовасщ 
i людзей (напрыклад, "Касцёл у 
Задарожжы", з ксяндзом якога у 
мастака склалкя сяброусшя ад-
нос1ны). Хутчэй, гаворка щзе пра 
зборны, г. зн. тышзаваны воб-
раз прыроды як выказванне iflai 

"злщця чалавека са светам, як бы паглынання 
яго асяроддзем... тэндэнцыя да шшасказанняу, 
што часам перарастае у алегорыю..." [4, с. 258]. 

Акружаны з ycix бакоу вадой вострау з за-
мкам на вяршыш звычайна намаляваны крыху 
зрушаным у бок ад цэнтральнай кампазщыйнай 
Boci i, як правша, супрацьпастаулены шшаму 
знакаваму аб'екту - лодцы з пругка выгнутым 
ветразем альбо сельскаму дому з фасадам у два 
акенцы, ярка асветленыя знутры. Процшастау-
леныя адзш аднаму у прасторы па прынцыпе 
"далёка - 6л1зка" щ аднолькава размешчаныя 
у прасторавай глыбпй злева i справа ад цэнт-
ральнай Boci, гэтыя аб'екты узаемаураунаваж-
ваюцца i у той жа час шбы адмауляюць адзш 
аднаго. Адзш - увасабленне цвярдыш, друп -
гнаны хваляй; адзш - манументальны i вел1чны, 
друп - выклжае пачуццё спакою, хатняй утуль-
насщ i цяпла. 

Яшчэ адным частым элементам малюнка 
з'яуляецца поуны месяц, што высока стащь у 
воблачным начным небе па цэнтры кампазщьп 
i зал1вае фантастычна ярюм, халодным святлом 
усё наваколле. Процшастауленне у кампазщьп 
н1зу i верху: вады i неба, - а таксама правага i 
левага бакоу выявы надае ёй эшчнасць сапрауд-
нага "imago mundi", м1фалапчнай карщны свету, 
акрамя гэтага, надае адчуванне щшыш, спакою, 
гармашчнай нерухомасщ, яюя ператвараюць 
сцэну ва увасабленне вечнага Быцця i таямш-
чай гармони прыроды i чалавека. Адсутнасць 
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чалавечых фнур i прыкмет сюжэтнага дзеяння 
зачароувае гледача i стварае эфект шматзначнай 
недаказанасщ, вел1чы i таямнщы. Перафразую-
чы словы К. Багемскай, можна сказаць, што гэ-
тыя малюню "роднасныя па духу з сакральным! 
аб'ектамь.." [2, с. 21]. 

Згаданыя вобразы маюць амволжа-эмблема-
тычнае паходжанне i заклжаны штэрпрэтавац-
ца умоуна-метафарычна, бо "акт тварэння све-
ту - цэнтральны вузел ycix м1фалогш... У тра-
дыцыйнай славянскай культуры карщна свету 
усведамлялася як адзшае цэлае у вобразах пры-
роды" [2, с. 20]. Аднак неаднаразова адзначаная 
даследчыкам1 бл1зкасць шзавога барока да ау-
тэнтычнага прым1тыву [11 - 13], што так ярка 
раскрываецца у маляваных дыванах Я. Драз-
дов1ча, усё ж мае у яго працах свае межы. На-
прыклад, адсутшчаюць таюя характэрныя для 
барочных канклюзш i эмблем надшсы, тэкста-
выя дапауненш у выглядзе дэв1за, заюнканыя 
растлумачыць щ расшыфраваць сэнс намаля-
ванага i падказаць яго гледачу. Мабыць, мастак 
не бачыу у ix неабходнасщ, захоуваючы таем-
ную сутнасць сакральна-амвал1чных вобразау, 
разглядау ix значэнне альбо як ушверсальнае, 
што не патрабуе дадатковага вербальнага тлу-
мачэння, альбо як глыбока асабктае, штымнае, 
якое тым больш не патрабуе расшыфроую, бо 
даступнае тольк1 абраным. I тады мы можам га-
варыць пра шдывщуальна-м4фалапзаваную щ 
рамантызаваную трактовку вобразау, звязаных 
з асабктай б1яграф1яй аутара. Магчыма такса-
ма, што яго прыцягвау сам прынцып кантрасту 
як ушверсальны спосаб аргашзацьй мастацка-
га цэлага, што надзяляе выяву такой жаданай 
для "простых сэрцау" яго глядачак эмацыйнай 
экспрэаяй. 

Устойл1вай спецыф1чнай прык-
метай маляваных дываноу Я. Драз-
дов1ча з'яуляецца "асабл1вая сша 
уздзеяння на гледача... нейкая на-
магшчанасць..." [2, с. 32], як быц-
цам гаворка щзе не пра чыста мас-
тацкае, эстэтычнае, а пра больш 
глыбою экзктэнцыйны вопыт вы-
ражэння, што уцягвае у сябе усю 
сутнасць асобы мастака. Павод-
ле К. Багемскай, у аутэнтычных 
прым1тывау, да яюх, вщаць, сам1м 
складам асобы належау i Я. Драз-
дов1ч, "карцшы уб1раюць энерпю 
ix стваральшкау i таму робяць та-
кое моцнае уражанне не зуам мас-
тацкага характару" [2, с. 32]. I та-
ды, вядома, гэты экзктэнцыйны 
вопыт жыцця мастака трансфар-
муецца у мштычны вопыт глядац-

кага успрымання: "Чуйны погляд улоул1вае у 
на1уных карцшах заключаную у ix штэнцыю Mi-
фа, нейкую сшу, што фарм1руе адносшы чалаве-
ка са светам па уласных законах..." [2, с. 19]. Па-
добныя выявы, за як1м1 гледачу бачыцца нешта 
большае, чым яно ёсць, могуць ппнатызаваць 
яго, моцна прыцягваць альбо не менш моцна 
адштурхоуваць. 

Так1я рысы кампазщый жывашсных сярэд-
шкау маляваных дываноу Я. Драздогпча, як упа-
радкаванасць, ураунаважанасць i тыповая аба-
гульненасць прасторавай аргашзацьй, надаюць 
iM характар выяуленчага архетыпа. Уключэнне у 
ix трох асноуных стыхш светабудовы: вады, не-
ба, якое адлюстроуваецца у вадзе, i высокай гары 
(шварыянт этчнай Сусветнай гары як цэнтра Mi-
фалапчнага свету) з узнесеным на яе замкам, што 
ахоуваецца моцным колам крапасных сцен (ры-
зыкнем выказаць здагадку пра неусвядомленую 

Кандэлябра-
выя матывы у 

дэкаратыуным 
мастацтве 

ггальянскага 
Рэнесансу. 

Роднае слова 2019/4 



НА ЦЫЯНАЛЬНАЯ I СУСВЕТНАЯ КУЛЬТУРА 
87 

патрэбу мастака у бяспе-
цы), - ператвараюць жыва-
шсныя вобразы маляваных 
дываноу у персанальна iH-
тэрпрэтаваную м1фалапза-
ваную карцшу свету, выяу-
ленчую метафару быцця, 
асаб1сты м1ф аутара. Ду-
маецца, што Я. Драздов1ч 
не стольш стварау вобразы 
невядомых новых светау, 
кольк1 канструявау уласны 
щэальны унутраны свет, 
свет сваёй душы. 

Сярод маляваных дываноу мастака шмат 
кампазщый з медальёнам не толью у форме 
круга i авала, але таксама i васьмжутшка (або 
прастакутшка са зрэзаным1 кутамО. TaKi фар-
мат, што 1мкнецца да тонда i таму мае мемары-
яльна-гларыфжацыйны характар, добра вядомы 
у беларускай жывашснай традыцьн. Ён уласщ-
вы надмагшьным выявам сармацюх партрэтау 
XVII ст., як1я мацавалкя да тарцовай части тру-
ны i был1 найважнейшым элементам афщыйнай 
цырымонп, урачыстай "пахавальнай помпы", 
што праслауляла заслуп, род i асабктыя вартас-
щ памерлага шляхщча [13]. Форма сярэдшкау 
маляваных дываноу Я. Драздов1ча можа мець 
таксама ввд гарызантальна щ вертыкальна ары-
ентаванага прастакутшка. У друпм выпадку яна 
завяршаецца аркай складанай формы, якая на-
гадвае вобразы кламскай арх1тэктуры. 

За гэтым1 мадыфжацыям1 - вщавочнае iMK-
ненне мастака да в1зуальнай разнастайнасц1, якая 
носьб1там строгага густу можа здацца эклектыч-
най. Аднак у яго аснове ляжыць не толью жа-
данне спадабацца заказчыкам, пашырыушы пра-
панаваны рэпертуар дэкаратыуных форм, але i 
уласны творчы пошук мастака. Ён Kipye аутарам i 
тады, кал1 той Bap'ipye не толью абрысы i фармат 
сярэдшка, але i усю ix кампазщыйную структуру 
цалкам, н1кол1, зрэшты, не адмауляючыся ад зы-
ходнай схемы. Тоненькая i сцшлая акантоука у 
выглядзе зпзагападобнай щ хвалктай лшй з да-
датковым1 каляровым1 украшнамь якая замянша 
перыметральную кветкавую г1рлянду, захоувае 
адз!нства дэкаратыунай кампазщьп. 

У некаторых маляваных дыванах Я. Драздов1ч 
уводз1ць матыу дзвюх букетных кампазщый, 
яюя знаходзяцца асобна па баках ад сярэдшка 
i змешчаны у высок1я вазы, што трыма ярусам! 
падымаюцца да верхняга краю. Таюя парныя 
трох'ярусныя кандэлябравыя матывы бы/ii шы-
рока распаусюджаны у дэкаратыуным выяулен-
чым мастацтве 1тальянскага Адраджэння i вы-
карыстоува/пся для акантоуш квадратуры унут-
раных дзвярэй у пакоях рэнесансных палацау. 

Язэп Драздов/ч. Маляваны дыван"Дзве дзяучыны на мастку". 1930-я гг. 

Яны, мабыць, бы/ii добра вядомы Я. Драздов1чу, 
былому вучню В1ленскай мастацкай школы з яе 
акадэм1чнай у аснове сктэмай навучання. Тым 
не менш у маляваных дыванах ён па-свойму iH-
тэрпрэтуе зыходную дэкаратыуную схему "вы-
сокага" узору: спрашчае i схематызуе малюнак, 
шбы падае яго прастадушна-на1уны варыянт. 
I хоць не зус1м зразумела, робщь гэта, каб дага-
дзщь гледачам, щ натуральным для сябе чынам, 
ул1чваючы характар нях1трага прадметнага на-
паунення сельскага або местачковага штэр'ера, 
вын1к выглядае цалкам аргашчна. 

Дзякуючы увядзенню парных фланкаваль-
ных элементау па баках ад цэнтральнага ме-
дальёна аутару удалося пераарыентаваць кам-
паз1цыйную структуру маляванага дывана з 
вертыкальнай на пераважна гарызантальную 
паз1цыю успрымання. А надаушы ёй вузк1, га-
рызантальна выцягнуты фармат, ён ператварыу 
1м1тацыю тэкстыльнага вырабу, як!м па сутнасц1 
i з'яуляецца таю дыван, у форму, што нагадвае 
разгорнуты скрутак, зрэшты, даво/ii кампактны. 
Яшчэ адз1н кампазщыйны варыянт прадстауле-
ны некальк1м1 позн1м1 працам1, дзе дэкаратыу-
нае афармленне "краёу" буйным1 адз1нкавым1 
арнаментальным1 матывам1, ушсаным1 у квад-
рат букетам1, выканана крыху грубавата, магчы-
ма, пры дапамозе вял1к1х трафарэтау саслабелай 
рукой стомленага, састарэлага мастака. 

Медальён у цэнтры тут набыу форму гарызан-
тальнага авала, а уся выява нагадвае традыцый-
ны сялянск1 ручшк. T a K i дыван ужо не запоунщь 
усю сцяну над ложкам, але ён выдатна уп!шацца 
у штэр'ер параднага пакоя, кал1 яго павесщь, да 
прыкладу, над высокай спшкай канапы. 

У гэтых працах натсаны у шюз1янктычнай 
манеры жывап1сны сярэдшк у форме гарызан-
тальна пакладзенага авала узбуйняецца i пашы-
раецца ад шжняга да верхняга гарызантальнага 
краю выяуленчага поля. Ён па-ранейшаму захоу-
вае сваю пейзажна-вщавую аснову. Аднак усярэ-
дз1не раней бязлюдных "накцюрнау" з'яуляюцца 
адз1нкавыя або парныя фпуратыуныя вобразы, 
i узн1кае пачатак сюжэтнага дзеяння: дзяучына 
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Язэп Драздов'т. Маляваны дыван "Кветк! i садавжа". 1930-я гг. 

шырока крочыць па мосце або сядзщь на беразе 
вадаёма, паклаушы на калеш riTapy ("Дзяучына з 
птарай", "Дзве дзяучыны на мастку"). Паводле ina-
налапчных тлумачэнняу у духу барочнай эстэтьш 
XVII ст., тэма irpbi на музычным шструменце не-
пазбежна штэрпрэтуецца як "любоуная гульня", 
гульня чалавечых пачуццяу. А матыу руху па мос-
це звязваецца з тэмай жыццёвага шляху repaim i 
пераадолення ёю нейкай важнай жыццёвай мяжы, 
чым з'яуляецца, напрыклад, замужжа. 

Сярод маляваных дываноу Я. Д р а з д о в ь 
ча ёсць некальщ творау, выкананых без выка-
рыстання медальёна у цэнтры выяуленчага по-
ля. Яны зроблены у больш строгай адпаведнасщ 
традыцыям сялянскай выявы, плоскасна-арна-
ментальнай у сваёй аснове. Гэта, напрыклад, 
"Раслшна-кветкавы дыван з яблыкамГ (1950) 
i "Дыванок раслшнага характару з матылькамГ 
(1951), абодва - са збору Псторыка-культурнага 
музея-запаведшка "Заслауе". Але i у ix аутар не 
можа утрымацца ад спакусы унесщ нотку гар-
машчнага кантрасту у мастацкую тканшу тво-
ра. Застаючыся у межах плоскаснай "букетнай" 
кампазщьн, ён тым не менш насычае яе дэтал1 
аб'ёмам, ускладняе ix каляровае рашэнне, вы-
карыстоуваючы элементы святлоценявой ма-
дэл1роук1. Так што прлянды здаюцца цяжшм1 i 
выглядаюць давол1 маауна, а плады, што вкяць 
на ix, выразна кругляцца у прасторы. 

Антычны медальён. 

Падобны прыём мастак выкарыс-
тоувау i у некаторых пазнейшых пра-
цах, выцягнутых па гарызантал1 ды-
ванах-скрутках. Размяшчаючы вазы 
з кветкавым1 кампаз1цыям1 паабапал 
ад выразна акрэсленага рамкай "ак-
на" з пейзажнай кампазщыяй унутры, 
Я. Драздов1ч i H T a p i i p a T y e ix як аб емныя 
дэтал1 клас1чнага станковага нацюр-
морта, тым самым узмацняючы цялес-
ны, прадметна-матэрыяльны складн1к 
вобразау. Апускае у змрок глухога фо-
ну, н1бы у бясконца глыбокую прасто-
ру, адкуль яны "выступаюць" на пярэд-
Hi план як частка нейкага штэр'ера з 
пейзажным малюнкам на сцяне. Усе 
гэтыя прыёмы i элементы жывагпснай 

гульш з гледачом, заклжаныя пацешыць яго i 
прадэманстраваць майстэрства мастака, шбы-
та падмануць i у той жа час развянчаць падман, 
нагадваюць стыл1стыку барока, якая не толью 
выяуленча насычае, але i уражвае, здз1уляе, хва-
люе i абуджае пачуццёвасць. 

Выкарыстанне мастаком у кампазщыйнай 
структуры медальённых маляваных дываноу па-
двойнага выяуленчага кода (арнаментальнае гра-
ф1чнае абрамленне i уключаны у яго 1люз1ян1с-
тычны пейзажны матыу) не тольк1 сведчыць пра 
уплыу CTbmicTbiKi еурапейскага барока, у пры-
ватнасц1 жанрау жывашснай эмблемы i бл1зкай 
да яе канклюзи, але i надае выяве у крузе выразна 
мемарыяльнае значэнне. Нездарма, пачынаючы з 
Антычнасгц, ix форма асацыявалася з сонечным 
дыскам, вярхоуным боствам i жыццёвым пачат-
кам. Мастак услауляе выявы у медальёнах як ува-
сабленне щэа;пзаванага вобраза роднага краю щ, 
дакладней, мары пра уласны унутраны "рай". Так 
што сюжэты маляваных дываноу Я. Драздов1ча, 
уяуляючы сабой, на наш погляд, розныя варыя-
цьй адной i той жа тэмы, робяцца не тольк1 Mi-
фалапзаваным вобразам люб!май Радз1мы, але i 
самаувасабленнем мастака. 

Так1м чынам, мастацкая структура медальён-
ных кампазщый маляваных дываноу Я. Драз-
дов1ча мае кампрамкзы характар. Яе рашэнне 
знаходзщца у асноуным рэчышчы праблематы-
Ki выяуленчага прым1тыву i абумоулена сумяш-
чэннем i 1ндывщуальнай перапрацоукай дзвюх 
процшеглых традыцый нацыянальнага мастацт-
ва. 3 аднаго боку - народнай або "шзавой" куль-
турай, прадстауленай традыцыйным сялянсюм 
мастацтвам, арнаментальным па форме i дэка-
ратыуным па характары. 3 iHinar a боку - "высо-
кай" прафес1йнай агульнаеурапейскай мастацкай 
культурай Адраджэння i Новага часу праз уплыу 
станковага жывашсу i дэкаратыунага мастацтва 
[10]. I кал1 першай з названых традыцый аутар 
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абавязаны захаваннем кампазщыйнай струк-
туры маляванага дывана, што робщь яго таюм 
пазнавальным (гаворка щзе пра спалучэнне жы-
вап1снага сярэдшка з перыметральнай раслш-
най прляндай), то дзякуючы другой ён напоушу 
ix характэрнай выяуленчай "плоццю", ператва-
рыушы ва ушкальныя мастацюя творы, як1я ня-
суць надзвычай адчувальны "адбгтак" асобы са-
мога Язэпа Драздов1ча. 

Пераклад з рускай мовы. 
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Аксана КОУРЫК, 
кандыдат мастацтвазнауства. 

Аутар ахвяруе ганарар на развщцё часотса. 

Молоды даследчык прапануе 

КАНЦЭРТНА-Ф1ЛАРМАН1ЧНАЯ ДЗЕЙНАСЦЬ ГОРАДА БРЭСТА: 
Г1СТ0РЫЯ I СУЧАСНАСЦЬ 

У артыкуле разглядаюцца пытанш станаулення i развщця Брэсцкай абласной фтармони, вызначана роля канцэрт-
на-фтармажчнай дзейнасц1 у мастацкай культуры горада, ахарактарызавана творчасць вядучых калектывау фшар-
монм, прадстаулены сучасныя фтарманнчныя праекты. __ 

Ключавыя словы: канцэртна-фтарманЫная дзейнасць, творчыя калектывы, ф'мармашчныя праекты, эстэтыч-
ныя nepaeaei гледача. 

The article considers the questions of formation and development of the Brest regional Philharmonic, identifies the 
role of the Philharmonic in the art culture of the city, characterizes creativity of the leading collectives of the Philharmonic, 
presents modern philharmonic projects. 

У станоучай дынамщы развщця культуры 
Беларуа значную ролю адыгрывае канцэртна-
фшармашчная дзейнасць, якая спрыяе заха-
ванню багатых культурна-адукацыйных i кан-
цэртных традыцый мшулага i адраджэнню ix у 
сучасным кантэксце. Як ключавое звяно у рас-
паусюджванш музычнай культуры i важны ка-
тал1затар музычнага жыцця грамадства, бела-
русюя фшармонп акумулююць пад сваёй эгщай 
найлепшыя творчыя i аргашзацыйныя а л ы i, 

таюм чынам, выступаюць значньнш культурна-
асветнщюм1 цэнтра\и крашы. 

Фшармашчная дзейнасць займае важнае 
месца у працэсе культурнага развщця асобна-
га горада, бо выконвае функцыю правадшка 
прафесшнай музык1 у рэпянальнае мастацкае 
асяроддзе, робщца месцам засяроджання га-
радской 1нтэл1генцьй. У насычаным культурным 
жыцц1 Брэста канцэртная дзейнасць вядучых 
фшармашчных калектывау i сал1стау разам з ка-
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