
НАЦЫЯНАЛЫНАЯ 
IСУСВЕТНАЯ КУЛЬТУРА 

Спадчына 

ДА ПЫТАННЯ АБ ПАХ0ДЖАНН1 МЕДАЛЬЁННЫХ КАМПА31ЦЫЙ 
МАЛЯВАНЫХ ДЫВАНОУ ЯЗЭПА ДРАЗДОВ1ЧА 

: х х х У: х Х Х Х Х Х Х У 

Лкк 
s W* 
у. Ч 
I 4i/ 
iw 
I 

З Г » $ Ъ ъ -

\ \ г Щ : 

\*1 
г». * % 

: 
Ц. Ж $ 

J - ! * 

„ •£» с » «г? <5? ' , 3 
х х х X X V. У; х х х х. х / / / / / / i 

\ V 

Z 

Яззп ДраздовЫ. Маляваны дыван 'Начны краяв1д". 1950-я ГГ. 

Маляваныя дываны Язэпа Драздов1ча - важ-
ная частка мастацкай спадчыны i нацыянальны 
набытак нашай крашы. Разам з тым навуковае 
даследаванне гэтых творау спыншася на пачат-
ковай стадьн фжсацьи псторыка-мастацкага ма-
тэрыялу i яго перыядычнага экспанавання. У 
гэтым артыкуле мы выказал1 ппотэзу адносна 
паходжання i вытокау арыгшальнага мастац-
кага вырашэння большасщ вядомых сёння ма-
ляваных дываноу Я. Драздов1ча. Гаворка вдзе 
пра кампазщыйную структуру з так званым1 
медальённым1 кампазщыям1 у цэнтры, дзе вы-
яуленчы сярэдшк у выглядзе жыватснага фраг-
мента, з нашсанай у шкшяшстычнай манеры 
выявай пейзажнага тыпу, пададзены у абрам-
ленш шырока "разрослай" раслшнай прлянды, 
пераутворанай у святочную дэкаратыуную раму 
для яго. 

У свой час Т. Гаранская икала, што самае важ-
нае новаувядзенне Я. Драздов1ча у маляваных 
дыванах - жанрава-тэматычнае [5]*. Даследчы-

ца мела на увазе увядзенне начнога 
архгтэктурнага пейзажу" у цэнтр кам-
пазщьп. Мы ж л1чым, што сама кан-
цэпцыя гэтых творау з наяунасцю 
шкшяшстычнага "акна", якое кант-
расна выступае на чорным фоне, над-
звычай арыгшальная. Яна не сустрака-
ецца у майстроу традыцыйнага скла-
ду, чые арнаментальныя дываны, што 
нагадваюць ручныя набойю, захоува-
юць строгае адзшства дэкаратыунай 
плоскасщ малюнка. Падобныя выявы 
можна знaйcцi толью у паслядоушкау 
шавацьп Я. Драздов1ча, напрыклад у 
Ф. Сухавшы, яю увасабляу у ceaix пра-
цах ужо складзеную схему А склала-
ся яна, на наш погляд, як арыгшальны 
творчы вын1к узаемадзеяння, перапра-
цоую i пераасэнсавання традыцыйнай 
кампазщыйнай структуры беларуска-
га маляванага дывана арнаменталь-

нага i арнаментальна-выяуленчага тыпау, што 
злучыуся з традыцыяй i спадчынай прафесш-
най агульнаеурапейскай мастацкай культуры i 
дэкаратыунага мастацтва Адраджэння i Новага 
часу, прапушчанай скрозь прьхзму ушкальнай 
творчай шдывщуальнасщ Я. Драздогмча. Арып-
нальныя канцэпцыя i кампазщыя яго малява-
ных дываноу - плод перасячэння i узаемауплы-
ву дзвюх шматвяковых мастацк1х традыцый на-
шага народа, "шзавой" i "высокай", народнай i 
прафесшнай. Нездарма, пачынаючы працу над 
маляваным1 дыванам1, мастак нашсау у дзёншку, 
што тым самым ён мае намер спрыяць развщцю 
у народа эстэтычнага пачуцця [6]. Для яго, вучня 
малявальнай школы I. Трутнева у Bi/ibHi з 1906 да 
1910 г., гэтая заява не была пустым! словам! [3]. 
У той жа час творы Я. Драздов1ча - працяг яго 
асобы, выраз шдывщуальнай м1фалоги, што ста-
ла грамадзянскай пазщыяй i у вышку сфарм!ра-
валаяго лёс [7]. 

Стварэнне мастацюх школ для падрыхтоую 
майстроу, наюраванае на павышэнне мастацкай 
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шляхам, - з ява агульнаеурапейская. 
Яна узнжла у Англп i Германп пасля 
правядзення Першай сусветнай вы-
ставы 1851 г. у Лондане, з руху за аб-
науленне мастацтва i мастацкай пра-
мысловасщ, узначаленага У Морысам 
i энтуз1ястам1 аб'яднання "Мастацтва 
i рамяство". Аргашзацыя школ тэхшч-
нага малявання у якасщ альтэрнатывы 
акадэм1чнай мастацкай адукацьп у дру-
гой палове XIX ст. вылшася ва узшк-
ненне так1х праслауленых устаноу, як 
Веймарская малявальная школа А. ван 
дэ Вельдэ, пераутвораная у 1919 г., па-
сля злщця з мясцовай мастацкай ака-
дэм1яй, у "Баухауз" - першую еура-
пейскую школу дызайну. У Санкт-Пе-
цярбургу было створана Цэнтральнае 
вучыл1шча тэхшчнага малявання ба-
рона А. Штыглща, у Маскве - знакамп-ае Стро-
ганаускае вучылшча. Думаецца, што адкрытая 
выпускн1ком 1мператарскай акадэмп мастацтвау 
праз тры дзесящгоддз1 пасля закрыцця Вшен-
скага ушвератэта адзшая мастацкая навучаль-
ная установа на тэрыторьй Пауночна-Заходняга 
краю, хоць i абагпралася на акадэм1чныя асновы, 
мела падобныя мэты [3]. Са 193 яе выпускшкоу 
больш за 50 паступш не толью у Пецярбургскую 
i Варшаускую акадэми мастацтвау, але i у згада-
ныя раней навучальныя установы [14]. Нягле-
дзячы на тое, што Я. Драздов1ч наведвау класы 
малявальнай школы I. Трутнева усяго чатыры 
гады, i тэта увесь яго вопыт навучання рамяству 
мастака, аснова выяуленчай культуры была за-
кладзена, рука малявальшчыка пастаулена. Ад-
нак у гэтым выпадку прынцыпова важным ака-
залася не столью дэманстрацыя валодання тэхш-
кай мастацтва, колью асабл1вы характар творчага 
"паслання" мастака свету, творчы massage i нават 
сам склад асобы творцы, яго "карщна свету", вы-
ражэнне якой i стала мэтай i сутнасцю яго твор-
часц1, роднаснай творчасц1 аутэнтычных на1уных 
мастакоу [2]. 

1нтэрнэт-крын1цы вызначаюць пачатак пра-
цы Я. Драздов1ча над маляваным1 дыванам1 
1920-Mi гадам1. Аднак сведчанн1 сучасн1кау i 
уласныя дзённ1кавыя зап1сы мастака больш да-
кладна ссоуваюць тэты перыяд на першую па-
лову 1930-х гг., кал1 ён вярнууся на Дзкеншчы-
ну i пасял1уся у старэйшага брата Канстанцша 
(пасля смерц1 брата ён падтрымл1вау яго дзяцей 
са ceaix сц1плых даходау). Паводле дзёншкавага 
3anicy, мастак пачау ствараць маляваныя дыва-
ны у 1934 г., рухомы асветн1цк1м1 мэтам1, што 
не перашкодзша гэтаму занятку стаць крынщай 
яго асноунага заробку аж да самых апошшх га-
доужыцця [5]. 

Язэп Драздов 'ш. Маляваны дыван "Поуня над замкам". 1934 г. 

Добра вядома i неаднаразова пацверджана 
сведчанням1 сяброу i знаёмых Я. Драздов1ча, 
што большасць яго творау выконвалася па замо-
вах дзяучат-нявест у якасц1 вясельнага пасагу як 
"шлюбныя дываны". Некаторыя з гэтых дзяучат, 
як, напрыклад, сёстры В а л о и т , был1 яго доб-
рым! знаёмымь сваячкам1 сяброу, прадстаун1-
цам1 сельскай i местачковай 1нтэл1генцьй, як1м, 
хутчэй за усё, был1 бл1зк1я щэ1 мастака i як1я у 
той щ 1ншай ступен1 падзялял1 яго штарэсы. 
Магчыма, менав1та гэтым тлумачыцца тое, што 
яны выб1рал1 у якасц1 вясельнага дывана не тра-
дыцыйную букетную выяву, характэрную для 
сялянскага асяроддзя, а рамантычны вобраз, 
бл1зю да клас1чнага станковага жывашсу. 

Сярод захаваных у нашых музейных зборах 
маляваных дываноу Я. Драздов1ча ёсць тво-
ры, падпканыя iM i датаваныя 1934-м, 1935-м, 
1936-м, 1937-м, 1939-м, 1948-м, 1949-м, 1950-м 
i 1951-м гг. Большая ix часика дэманструе пей-
зажы з выявам1 таямн1чых начных в1дау з кас-
цёлам1, замкам1, млынам1, што нагадваюць пабу-
довы, не раз маляваныя мастаком у этнаграф1ч-
ных экспедыцыях па беларуск1х землях (Трою, 
MipcKi замак, касцёлы у Задарожжы, Германав1-
чах i г. д.). Змешчаныя у цэнтры выяуленчага 
поля маляванага дывана унутры жывап1снага 
"медальёна", яны нагадваюць в1д з адчыненага 
акна, i кантрастуюць пры гэтым сваёй шюзор-
най манерай выканання з багатай арнаменталь-
най рамай, у якую мастак ператварае перымет-
ральную г1рлянду твора. Фармат "медальёнау" у 
paHHix працах мастака 1934 - 1935 гг. часта мае 
круглую форму, a caMi яны выкананы у выгля-
дзе кампактнага, гарызантальна арыентаванага 
прамавугольн1ка, што набл1жаецца да квадрата. 
Зрэшты, ёсць сярод ix i вузейшыя формы мен-
ТТТЯГЯ ТТО ** 
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шышка"Язэпа 
Драздов1ча. 
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гарызантальна арыентаваны авал, а традыцый-
ная прлянда зведзена да двух дэкаратыуных ма-
тывау, што фланюруюць яго з двух бакоу. Маг-
чыма, аутар эксперыментавау i спрабавау роз-
ныя мастацюя рашэнш. 

Мяркуючы па ранейшых друкаваных i рука-
пкных творах Я. Драздов1ча, ён быу таленавиым 
графжам, майстрам лшейнай дэкаратыунай кам-
пазщьп (афармленне "Курганнай кветкГ К. Буйло 
у 1914 г., а таксама уласнай KHiri "Вялжая шышка", 
малюню "Вщ М1нска з Траецкай гары", "MiHCK. Та-
тарсюя агароды" i шш.). Першая з названых прац 
выяуляе яго захапленне мастацкай стылктыкай 
еурапейскага мадэрну, с участкам якога ён быу i 
у мастацкай атмасферы якога сфарм1равауся пра-
фесшна. Па афармленш вокладю KHiri "Вялжая 
шышка", апублжаванай у Вшьш у 1923 г., становщ-
ца вщавочным 1мкненне Я. Драздов1ча да эстэты-
Ki i мастацкай стылктыю барока, з яго актыунай 
эмацыйнай экспрэс1яй i мастацюм1 кантрастам1 
[4]. На ёй цэнтрам граф1чнай кампазщьп аркуша 
з'яуляецца выява чалавечай ф1гуры, сумешчаная 
з вобразам вел1зарнай шышкь Яна "устаулена" 
у цэнтр буйнога дэкаратыунага картуша давол1 
мудрагелктай канфнурацьп. Унутры гэтай ура-
чыстай рамы, як быццам у асабл1вай прасторы, 
па баках ад ф1гуры галоунага героя размешчаны 
больш дробныя чалавечыя фнурю, а у верхняй 
частцы - пышнае дэкаратыунае завяршэнне, што 
нагадвае кветку. Аснову ж для усёй гэтай "важ-
кай" кампазщьп стварае разгорнутая у прасторы 
i н1бы крыху "перакуленая" да гледача шырокая 
падстаука, да пярэдняй части якой "мацуецца", 
н1бы дэв1з да эмблемы, н а д т с з назвай KHiri. Bi-
давочна, што мастак быццам "гуляе" адначасова i 

свабоднае валоданне выяуленчай стылктыкай 
клаачнага дэкаратыунага малюнка эмблематыч-
нагатыпу [12;13]. 

Гэтая праца 1923 г., на наш погляд, з'яуляец-
ца своеасабл1вым выяуленчым "прэцэдэнтам" i 
прататыпам, пакольм характэрныя для яе шмат-
састаунасць i шматслойнасць прасторава-плас-
тычнага рашэння праз дзесящгоддзе увасобшкя 
у мастацкай кампазщьп маляваных дываноу з ix 
пейзажным! "накцюрнамГ у цэнтры афарбаваных 
у чорны колер даматканых палотнау. 

TaKi характэрны тып выяуленчага рашэння 
вылучаецца ускладненнем або падваеннем мас-
тацкай прасторы. У адзшым выяуленчым пол1 у 
iM н1бы сыходзяцца дзве супрацьлеглыя "прау-
ды": фантаз!я i рэальнасць, - гэта значыць адна-
часова выкарыстоуваюцца два розныя шфарма-
цыйныя коды. У клаачнай эмблеме гэта, як прави-
ла, выява i тэкст, а у Я. Драздов1ча - два розныя 
тыпы выяу: арнаментальны малюнак на цёмнай 
плоскасщ фону i выкананы у шюз1янктычнай, 
гэта значыць клаачнай жывашснай манеры "ме-
дальён". Сем1ётыю называюць мастацкую струк-
туру такога тыпу, вельм1 папулярную у культуры 
барока, "тэкстам у тэксце", а жывашсцы - "карщ-
най у карцше" [9]. Яна уласщвая не тольк! клаач-
най эмблеме, але i ушкальнаму жанру жыватс-
най канклюзи з характэрным 1мкненнем да рэаль 
зацьй шматсастаунай сштэтычнай мастацкай 
формы i вялжай эмацыйнай экспрэсп [1; 8; 12]. 
Прынцып гармашчнага кантрасту, я м ляжыць 
у яе аснове, у цэлым уласщвы стылктыцы баро-
ка. А выток1 i прататыпы такога кампазщыйнага 
рашэння знаходзяцца не тольк1 у сярэднявеч-
най геральдыцы, але i у дэкаратыунай мастацкай 
культуры Антычнасщ. Гэта так званыя "imago 
clipeata", вобразы у крузе, або "медальёны" (па-
раунаем са старажытнарымск1м1 медалям!, што 
уручалкя во1нам у якасщ памятных знакау), як1я 
мел1 мемарыяльнае i / або глорыфжацыйнае зна-
чэнне, а таксама апатрапеёны, што выконваюць 
функцыю асаб1стага абярэга уладальшка. 

Семантычна таюя выявы, шырока прадстау-
леныя не тольм у жывапке, але таксама i у кар-
таграфп, у станковай i кшжнай графщы эпох ба-
рока i ракако, у кампазщыях сюжэтных шпалер 
Новага часу, творах Каралеускай мануфактуры 
габеленау у Парыжы, Брусельскай мануфакту-
ры, з 'яуляюцца складанасастаунымь Яны вы-
казваюць щэю праслаулення i надаюць павыша-
ны сем1ятычны статус выяве унутры медальё-
на. 3 пункту гледжання мастацкай структуры 
наяунасць падвойнага шфармацыйнага кода 
(у барока - выяуленчага i вербальна-тэкстава-
га, а у Я. Драздов1ча - граф1чна-арнаменталь-
нага i жывапкна-шкшяшстычнага) , а таксама 
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нага поля заюиканы не толью пра-
дэманстраваць шырош дыяпазон 
прафесшных уменняу аутара, але 
i узмацнщь, "пол1фашчна узбага-
цщь" агульнае мастацкае гучанне 
працы. Процшеглыя выяуленчыя 
коды узаемна падтрымл1ваюць i 
экспрэауна узмацняюць адзш ад-
наго. Характэрна, што гэтыя якас-
щ: павышаная экспрэаунасць, су-
м я ш ч э н н е палярных мастацк1х 
пачаткау, вщавочнае 1мкненне "гу-
ляць" з гледачом, - аказалкя вель-
Mi 6ni3KiMi да эстэтыю футурыстау, 
прадстаушкоу адной з найбольш 
радыкальных мастацюх плыняу 
ранняга клаачнага авангарду [11]. 
Мы не 1мкнемся разглядаць творы 
Я. Драздов1ча скрозь прызму гэтага 
мастацкага юрунку, але не можам не успрымаць 
тыпалапчнага падабенства некаторых яго прац 
з творам1 авангарднага тыпу. 

Акрамя усяго шшага, мастацкае рашэнне 
"медальённых" маляваных дываноу цалкам ад-
павядае тэатральнай прыродзе барока, яе пас-
таяннаму балансаванню на вострай граш мас-
тацкай выдумю, якую магчыма захаваць толью 
"...падпарадкоуваючыся найважнейшаму зако-
ну мастацтва барока - закону шюзн, створанай 
на сцэне. <...> 1лкшя магла тут жа разбурацца 
рукам1 мастака i магла заставацца неразгаданай. 
На шюзй засноувалкя цэлыя сферы прыклад-
нога мастацтва... 3 дапамогай шюзп тэатр быу 
звязаны з гэтым1 BiflaMi мастацтва, раб1уся ад-
нолькавым з iMi . . ." [11, с. 174]. 

У маляваных дыванах Я. Драздов1ча "праудз1ва" 
нашсаны у шюз1янктычнай манеры вобраз све-
ту унутры медальёна шбы сам сябе "адмауляе" i 
ператвараецца у фантаз1ю i цудоуную казку пры 
супастауленн1 i у суседстве з урачыстым арнамен-
тальна-дэкаратыуным абрамленнем. Магчыма, ме-
нав1та таму адзш з яго дываноу (з калекцьй Псто-
рыка-культурнага музея-запаведн1ка "Заслауе") з 
медальёнам у форме гарызантальнага авала у цэнт-
ры выяуленчага поля названы "Тэатральным". 

TaKi складаны i сем1ятычна "нагружаны" тып 
кампазщьй, невядомы народнай культуры i добра 
знаёмы мастацтву вял1кага еурапейскага стылю, 
якш з'яуляецца барока, пададзены у шыроюм коле 
польска-л^оуска-рсрашсюх выяуленчых помшкау 
XVII - XVIII стст. [12; 13]. Нагадаем, што барока 
для ВКЛ i Рэчы Паспал1тай было вызначальным 
стылем у архатэктуры i выяуленчым мастацтве з 
канца XVI i амаль да самага канца XVIII ст. 3 тры-
ма падзелам1 Рэчы Паспал1тай i стратай ёю неза-
лежнасц1 гэтая мастацкая атуацыя тольк1 умаца-
валася. Пля наптых ™ЙЧЫНН1^АУ v YTY I Т Т Т ™ 

XX ст. барока стала увасабленнем не тольк1 "вя-
лжага стылю" клас1чнага мастацтва, але i цэлай 
3noxi, вял1кай дзяржавы, што сышла у нябыт. 
У свядомасщ яе спадчыннжау i нашчадкау баро-
ка атрымала адпаведную щэалаг1чную афарбоуку 
i было пал1тызавана. 

Думаецца, у свядомасщ мастака, яю не толью 
абвострана успрымау несправядл1васць сацы-
яльнай рэчакнасщ, але i паходз1у з сям'1 беззя-
мельнага шляхц1ца-арандатара, што, мабыць, не 
здолела пацвердзщь сваё саслоунае становппча i 
страцша уласную зямлю, барока асацыявалася з 
часам1 гонару i славы продкау, с1лы роду, вел1чы 
незалежнай Радз1мы. Як сапраудны сын сваёй 
зямл1 i спадчынн1к "сармацкай" культуры MHor ix 
пакаленняу Я. Драздов1ч увасоб1у дауно забыты 
тып высакароднага рыцара i манаха, змагара за 
веру, за свабоду Бацькаушчыны, "вольнасць", 
гэтую "найкаштоунейшую каштоунасць" у жыц-
ц1 шляхц1ца [13], для якопмдэя самаахвярнага 
служэння высоюм щэалам (мес1янства, кал1 зау-
годна) - адзшы магчымы спосаб жыцця. Вобраз 
такога героя, адз1н з найвялжшых у сусветнай 
л1таратуры, створаны на аснове тонкага балансу 
гратэску i высокай трагедьн як вышку ушкаль-
нага i эмацыйна вельм1 экспрэс1унага барочнага 
с1нтэзу, увасоб1у у рамане "Хгграмудры гщальга 
Дон Юхот Ламанчск1" М. дэ Сервантэс. Неаб-
ходна адзначыць таксама, што для Я. Драздов1ча 
яго мастацк1я вопыты, занятю мастацтвам бы-
л1 жыццёва неабходным1, служыл1 "...сродкам 
захавання уласнай асобы" [2, с. 15]. Пры гэтым 
важны быу не толью вышк, але i сам працэс, яю 
меу якасць a y T a T a p a n i i i дапамагау "выстаяць у 
навакольным жорстюм свеце" [2, с. 17]. 

Заканчэнне будзе. 

Аксана КОУРЫК, 


