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Спадчына 

ТРАДЫЦЫЙНЫ КАСЦЮМ БЕЛАРУСАУ 
СТРУКТУРА I МЮАРЫТУАЛЬНЫЯ KAPAHI 

Цжавасць да традыцыйнага народнага кас-
цюма сёння вялжая, як Hiiccmi. I тэта звязана не 
толыа з тым, што ён асацыюецца з касцюмам 
нацыянальным, штэрпрэтуецца як адзш з ciM-
валау нацыянальнай вдэнтычнасщ прадстауш-
кам1 самых розных краш i народау. Найперш 
ён з 'яуляецца наглядным матэрыяльным вы-
ражэннем на дз1ва цэльнага i гармашчнага све-
тапогляду народа, яю стагоддзям1 жыу у згодзе 
i цеснай сувяз1 з навакольным светам, жывой 
прыродай, з яе гадавым каляндарным цыклам 
i цыклам жыцця самога чалавека. Адзшства i 
цэласнасць карцшы свету, гармошя неба i зям-
ni, узаемасувязь усяго icHara, збалансаванасць 
рытмау, непадзельнасць жыцця i смерщ - усе 
гэтыя м1фапаэтычныя прынцыпы знаходзяць 
увасабленне у традыцыйным касцюме белару-
сау [2; 4]. 

Чалавек у адпаведным яму адзенш увасабляе 
вдэальны вобраз самога сябе як адлюстраван-
не гармони цэлага свету. Кампазщыйная цэль-
насць, упарадкаванасць, завершанасць, што на-
глядна выражаюць у прадметнай форме пауна-
ту выражэння вобраза, - вось тыя мастацмя 
крытэрьи, яюм падпарадкоуваюцца структура 

Пухавщшя строк XIX ст. 
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i сэнс традыцыйнага народнага касцюма бела-
русау. Нездарма ён называецца строй. Гэта тое 
мастацкае цэлае, што з'яуляецца вел1чынёй ад-
назначна большай, чым простая сума яго склад-
HiKay. Падобна да старажытнагрэчаскага apxi-
тэктурнага ордара, народны касцюм увасабляе 
сабой сктэму узаемазвязаных элементау, як1я 
размяшчаюцца у пэунай паслядоунасц1. Яе не-
магчыма раз'яднаць або змянщь без страт для 
цэлага, пакольм яна абумоулена канструктыуна, 
найперш структурай цела чалавека [2; 4; 6]. 

Традыцыйны касцюм не icHye сам па сабе, 
асобна ад яго носьбгга. Свой сакральны сэнс як 
выражэнне прыгажосц1, паунаты i rapMOHii све-
табудовы, а таксама амвал1чны вобраз м1фала-
пчнай мадэл1 Свету ён увасабляе толью тады, 
Kani axiHae цела чалавека. Па сутнасщ, касцюм 
уяуляе сабой а с т э м у пластычных абалонак з 
мяккага, кампактнага тэкстылю, што афармля-
юць чалавечае цела як пластычны стрыжань i 
сэнсавае ядро усёй кампазщьй. Адзенне, як i бу-
дынак, на думку тэарэтыка мастацтва 1920-х гг. 
А. Габрычэускага, пластычна фарм1руе прасто-
ру жыцця чалавека, адначасова вызначаючы i 
яго цялесны камфорт, i яго сацыяльную адказ-
насць [7]. 

У астэме с1мвал1чных штэрпрэтацый зна-
кавых форм традыцыйнай культуры чалавек 
аголены належыць свету прыроды, ён бл1зк1 да 
жывёл, дз1к1, а таму у некаторых абрадава-ры-
туальных дзеяннях, нак1раваных на узмацненне 
мапчнай узаемасувяз1 з мац1-прыродай, адзенне 
павшна здымацца. Чалавек, я и носщь вопрат-
ку, заусёды належыць свету культуры i соцыу-
му. Апрананне - амвал1чны акт сакрал1зацьй, 
як1 павышае яго сем1ятычны статус i устанауль 
вае пэунае месца у сацыяльнай iepapxii, у той 
час як пазбауленне вопратк1 правакуе сацы-
яльнае прышжэнне i страту статусу Адзенне -
неад'емны спадарожн1к чалавека ад нараджэння 
да смерщ, а абавязковая змена касцюма - атри-
бут ycix узроставых рытуалау, вядомых у трады-
цыйнай народнай культуры. 

Б1ялапчнае нараджэнне чалавечай ктоты 
заусёды суправаджаецца наступнай сацыял1за-
цыяй нованароджанага, яго амвал1чным увя-
дзеннем у свет людзей праз наданне iMfl i на-
дзяванне хрысцшьнай вопратк1. Уступленне у 
шлюб, 1нтэрпрэтаванае у сктэме каштоунасцей 
традыцыйнай культуры як кульм1нацыя чалаве-
чага жыцця i адначасова як жаночая шщыяцыя, 
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суправаджаецца зменай касцюма маладой з дзя-
вочага на жаночы. Для гэтага icHye спецыяльны 
абрад зав1вання, або першага надзявання на-
MiTKi, галаунога убору замужняй жанчыны, без 
якога яна школ1 больш не пакажацца на людзях. 
Толью жалоба часткова можа зняць гэтую заба-
рону. У той жа час смерць патрабуе асабл1вага 
убору для нябожчыка, што таксама дакладна 
рэгламентавана традыцыяй пахавальнага ры-
туалу. У труну пажылыя жанчыны, захаваль-
нщы традыцый, сыходзш1 у вясельным уборы, 
створаным некал1 у юнацтве уласнылн рукам1 i 
старанна захаваным "для апошняга выхаду" у 
нетрах хатшх куфрау. 

Традыцыйны беларусю касцюм шматслойны, 
ён мае састауны характар i сабраны з асобных 
накладных i часткова драшраваных вакол це-
ла дэталей. Сшуэт яго аметрычны i адпавядае 
прынцыпу бшарных апазщый, давол1 просты 
i прапарцыйна вывераны. Фарм1раванне кас-
цюма беларусау узыходзщь да anoxi верхняга 
палеалггу, а завяршаецца ужо у эпоху мезаль 
ту, ад якой ён i дайшоу да пачатку XX ст. амаль 
у нязменным выглядзе з невялшай колькасцю 
больш позн1х шавацый [6]. 

Асноуны набор дэталей народнага строю 
складаюць некалью аб'ектау, што надзявалкя 
праз галаву i накладалкя на плечы, был1 абгор-
нутым1 i зафшсаваным1 на фпуры. Ушверсаль-
ная структурная аснова касцюма, якая стабшь-
на i нязменна прысутшчае ва ycix вядомых ва-
рыянтах, у касцюмах абедзвюх гендарных i ycix 
узроставых груп, прадстаулена палатнянай ка-
шуляй [8]. Яна была i у парадным (вясельным), 
i у штодзённым (працоуным) адзенш, а таксама 
служыла начной вопраткай, адрозшвалася пе-
раважна толью даужынёй, дэталям1 крою, ха-
рактарам дэкаратыунага афармлення i спосабам 
нашэння. 

Вядомы тры варыянты крою традыцыйнай 
кашу/ii: найбольш арха1чны тушкападобны з 
прарэзам для галавы па ходзе зпнання суцэль-
нага палатна; найбольш распаусюджаны з пле-
чавой устаукай i з так званай гэсткай. Дапоу-
неная кауняром-стойкай, адкладным або кауня-
ром у выглядзе брыжоу*, манжэтам1 на канцах 
доуга рукавоу, з прамым разрэзам на грудзях i 
устауным1 элементам! у падпахах, упрыгожаная 
вышыукай, а у жаночым варыянце яшчэ i апл1-
кацыяй, карункам1, кашуля фарм1равала аснову 
зборнага камплекта традыцыйнага касцюма. 

Мужчыны мел1 укарочаныя вышэй за калеш 
кашул1, Hacmi ix навыпуск i падпяразвал1 звер-
ху поясам. Жанчынам належал1 доуг1я кашул1, 
што цалкам закрывал! ф1гуру. 1х запраулял1 у 

* Жаночы варыянт калшкав1цкага строю. 

Роднае 

спадн1цы, панёвы ц1 андараю. У той жа час ад-
на тольм кашуля даужынёй да калена, падпера-
заная тонк1м паяском, складала увесь дзщячы 
традыцыйны касцюм. 

Як асноуны структурны элемент народна-
га строю кашуля прадугледжвала i найбольш 
багатае дэкаратыунае афармленне у выглядзе 
арнаментальных фрызау або асобных буйных 
матывау, выкананае у тэхшках узорнага ткацт-
ва, вышыую, аплжацьй. Размешчаная на кауня-
ры, грудзях уздоуж разразнога краю, на падоле i 
асаб/пва густа i пышна на рукавах, дэкаратыуная 
аздоба геаметрычнага або расл1ннага характару 
не толью пазначала структуру вырабу, MapKi-
руючы, у прыватнасц1, яго Kpai i кампазщыйны 
цэнтр на грудзях, яна яшчэ i маг1чна абараняла 
цела чалавека у яго найбольш слабых (або знач-
ных) месцах ад уздзеяння злых сш. 

У адрозненне ад жаночага традыцыйнага 
касцюма, з характэрным! для яго пышнасцю i 
разнастайнасцю рэг1янальных i стылктычных 
варыянтау, мужчынск1 касцюм больш CTpor i i 
ун!ф1каваны. Акрамя кашул1, яго складал1 ъита-
ны-нагавщы [11], абутак (лапщ, пасталы, пор-
шш, боты) [1], кам1зэлька, а таксама верхняя 
вопратка з валенага непафарбаванага сукна або 
аучыны. Завяршауся мужчынсю касцюм галау-
ным уборам (летам - саламяны брылъ щ кар-
туз з казырком, з!мой - валеная магерка, заячая 
або аучынная аблавуха), а таксама абавязковым 
узорыстым (тканым або плеценым) поясам з 
кутасам1. 

Традыцыйны жаночы касцюм, акрамя ужо 
згаданай кашуль складала найважнейшае ген-
дарна марюраванае паясное адзенне, што апра-
нал1 на кашулю. У залежнасц1 ад матэрыялу вы-
рабу яно мае некалью варыянтау: летняя палат-
няная спаднща (палатняшк, або летшк) [2; 4], 
больш цёплы i рэпрэзентатыуны андарак (са-
ян) з шарсцяной або паушарсцяной тканшы, 
абавязкова закладзенай у складку [3], а таксама 
расхшная шматчасткавая панёва [13] - найста-
ражытнейшае жаночае паясное адзенне усход-
Hix славян. Апошняя вядома як мш1мум у двух 
варыянтах (так званая расхмная i глухая). Тэ-
ты рэпянальна марк1раваны варыянт спаднщы 
часткова пашыты з некальк1х палотнау або зма-
цоувае ix толью на поясе. Надзетая на доугую, 
з вышытым краем кашулю, панёва дэманстра-
вала у разрэзах багацце вышыую i майстэрства 
яе стваральшцы. На Гомельшчыне у святочным 
варыянце жывашснага жаночага касцюма (не-
глюбсю строй) было прынята дэкаратыуна пад-
тыкаць Kpai панёвы высока за пояс, паказваючы 
тым самым i постаць жанчыны, i шматслойнае 
багацце яе вопратю, а значыць i дастатак, i гас-
падарл1васць. 

sa 2018/4 
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Асноуны малюнак для паяснога адзення з 
хатняга тэкстылю, вытканага у 2 - 3 нпгю, - у 
выглядзе клетю (чорна-чырвонай, бела-вохрыс-
тай) i палоск1, падоужнай (ва усходняй частцы 
Беларуа) щ папярочнай (у пауднёва-заходшх i 
цэнтральных абласцях ). У болын позн1х вары-
янтах пераважал1 гладюя ткашны сшяга, карыч-
невага, чырвонага щ зялёнага колерау. 

Фартух (запаска, затулка) - яшчэ адна паяс-
ная дэталь, якую Hacuii на спаднщы, завязваю-
чы на тали. Часцей за усё шыуся з аднаго-двух 
кавалкау льнянога палатна [15] i заусёды быу 
на 10 - 15 см карацейшы за спаднщу. Упрыго-
жаны вышыукай тольм па прыполе (пухавщю, 
калшкавщм, клеци C T p o i ) або па усёй даужыш 
(кобрынсю, шнскачвацэвщю C T p o i ) , а такса-
ма пры дапамозе натыкання, карункау, фальбо-
нау, выкладзены у складю, фартух заставауся 
неад'емным атрыбутам традыцыйнага жаночага 
касцюма. Ён каштоуны не так сваёй побытавай, 
як рытуальна-мапчнай функцыяй, бо высту-
пау у якасщ амвал1чнага абазначэння i у той жа 
час прадметнага абярэга жаночага улоння i яго 
рэпрадуктыуных якасцей. Першае надзяванне 
фартуха на дзяучынку-падлетка амвал1завала 
яе пераход з дзщячага у дзявочы стан. 3 гэтага 
часу фартух станав1уся нязменнай дэталлю яе 
касцюма аж да смерщ. 

Гарсэт (кабат, KimniK, шнуроука, нагрудшк, 
каптан, карсэтка, карсэт, корзат, кам1зэлъка, 
юдлыца, безрукаука) насип на кашуль Ён увай-
шоу у склад традыцыйнага адзення давол1 позна, 
пачынаючы з XIV ст., пад уплывам шляхецкай 
моды [5], якая строга рэгламентавала жанчынам 
жорсткае зацягванне верхняй части цела для 
фарм1равання высакароднай паставы. У XIX ст. 
гарсэт ужо з'яуляецца неад'емным атрыбутам 
народнага касцюма, яю Hacmi пераважна дзяу-
чаты i маладыя замужшя жанчыны. Гарсэт ад-
люстравау уплыу на еурапейсю касцюм мастац-
кай стылктык11тальянскага Рэнесансу з харак-
тэрнай для яго гумашстычнай тэндэнцыяй да 
адкрытага i прамога адлюстравання унутранага 
у знешн1м, да скульптурнага выяулення струк-
туры цела. Ён уяуляе сабой дадатковы каркас, я м 
"працавау" у два баи , амб1валентна: i як сродак 
прыцягнення увап, i у той жа час як сродак да-
датковай абароны жаночага цела*. У народным 
касцюме гарсэт - элемент святочнага строю, а 
таму ён быу пашыты з дарапх "крамных" ма-
тэрыялау (парчы, шоуку, аксам1ту), меу дадат-
ковыя дэтал1, да прыкладу, фестонападобную 

* Мужчынск1 в а р ы я н т дадатковага каркаса у рыцарск1м 
уборы (панцыр, Kipaca, латы) - абавязковая частка вайсковага 
(прафесшнага) касцюма, што прызначауся для абароны цела ад 
знешнис замахау. У традыцыйным мужчынскхм касцюме пра яго 

баску, багатае аздабленне у выглядзе каляровага 
канта i накладной вышыук1, шнуроук1 або гуз1ч-
кау, гэта значыць - ярка выражаны дэкаратыу-
ны характар [5; 7]. 

Што адрозшвае традыцыйны касцюм ад про-
стага набору дэталей адзення? Па-першае, цэ-
ласнасць i завершанасць вобраза. Ён ахопл1вае 
усю постаць цалкам i уключае не толью асноу-
нае адзенне i абутак, але таксама i галауны убор. 
У жанчын ён моцна адрозшвауся у залежнасц1 
ад узросту i статусу яго гаспадынь, дзяучат або 
замужн1х жанчын. Дзявочы галауны убор тра-
дыцыйна пак1дау макушку галавы адкрытай: 
вянок альбо дэкаратыуная палоска на цвёрдым 
каркасе, сктдачка (шлячок, перавязка, апаяска, 
завязка) у выглядзе шырокай стужю, доуг1я кан-
цы якой спускался на грудз1 [14]. 

У традыцыйным касцюме замужняй жан-
чыны сустракалкя тры тыпы галауных уборау: 
рагацктыя, ручшковыя i каптуровыя [2]. Рага-
щстыя (галовачка) - самыя старажытныя. 1х вы-
разная аметрычная форма, што фрагментарна 
захавалася i дайшла да нашых дзён у касцюме 
свацщ, адной з ключавых фиур вясельнага аб-
раду, нясе сляды зааморфных татэм1чных куль-
тау, кал1 галаву мац1 сямейства, юраушка роду 
упрыгожвала пара рагоу капытных жывёл. У гэ-
тым плане характэрнае для фальклору шмат-
лж1х славянск1х культур параунанне жанчыны з 
каровай, пышнай целам i багатай на прыплод, -
найвышэйшы камшпмент у традыцыйнай сктэ-
ме каштоунасцей, дзе прыроднае багацце i раз-
настайнасць, або урадл1васць, л1чыл1ся галоу-
ным сэнсам добрых пажаданняу. 

Ручшковыя галауныя уборы, найперш тра-
дыцыйная намшка (наметка, павоймк, убрус, 
сярпанка, хустка, плат, зав1вала), уяупят са-
бой стужку белага кужэльнага палатна (руч-
шк) шырынёй 0,3 - 0,6 м i даужынёй да 5 м, 
упрыгожанага па Kpai вышыукай [12]. Гэтай 
стужкай абмотвал1 галаву па чапцы ц1 вал1ку з 
кудзел1, абшытым палатном, на як1 нaкpyчвaлi 
валасы. Вядома больш за трыццаць спосабау 
павязвання нам1тм. Яны адрозн1валкя сшуэ-
там i спосабам афармлення канцоу, як1я магл1 
сыходз1цца ззаду (маплёусм строй), размяш-
чацца над шбом i па баках (капыльскага-клец-
Ki строй) або апускацца ас1метрычна на грудз1 
i cniHy. Павязаная упершыню падчас вяселля 
у працэсе абраду зав1вання намека с1мвал1за-
вала высок1 сацыяльны статус замужняй жан-
чыны, мащ сямейства, захавальн1цы i прадау-
жальн1цы роду. 

Каптуровыя галауныя уборы (каптур, чапец, 
nadei4Ka) [2] з ' явшся у народным касцюме паз-
ней за дзве шшыя разнав1днасц1, "спусц1ушыся", 
" " i ~ .-'Л-Т' III [) r-tw'l V Г кт Y rnapv V 
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тым лжу i пад уплывам гарадскога касцюма пра-
тэстантау, пачынаючы з anoxi Рэфармацьй. 

П р ы н ц ы п узаемасувязь характэрны для Mi-
фалапчнай карщны свету, у традыцыйным CTpoi 
выяуляецца пры дапамозе кампазщыйнага i ciM-
вал1чнага спалучэння верхшх i ш ж ш х дэталей 
касцюма i абазначэння цэнтра ф!гуры чалавека 
поясам [2; 4; 6]. Тэты абавязковы атрыбут ycix 
узроставых i абедзвюх гендарных груп - я р ю 
дэкаратыуны акцэнт, што амвал1чна пазначае 
верх i Hi3 постащ як супрацьлегласщ i у той жа 
час к а м п а з щ ы й н а звязвае ix, аб 'ядноуваючы у 
цэлае. 

Верхняя вопратка з валенага нефарбаванага 
сукна (ceima, сярмяга, латушка, бурка, бурное) 
або з аучыны ( ф у т р а , кажух, кажушок, каза-
чина)I i у мужчынсюм, i у жаночым варыянтах 
традыцыйнага касцюма давол1 падобныя; як i 
кашуля, яны ушверсальныя па Kpoi. Пры гэтым 
жаночыя ceiTKi больш аздоблены, яны забяспе-
ч в а л к я вытачкам1 для надання постащ аб'ёму, 
у п р ы г о ж в а л к я устауным1 юпнам1 па баках (так 
званыя ceiTKi "з вусам"), а таксама ажурнай ап-
л ж а ц ы я й i яркай вышыукай. 

Ушверсальны крой традыцыйнага касцюма, 
давол1 свабодны сшуэт, што паюдал1 пэуную 
прастору пам1ж целам i вопраткай, а таксама 
наяунасць доупх паясоу-завязак, я ю я дазвалял1 
рэгуляваць аб'ёмы, абумовш1 выдатную адапта-
цыю строю да натуральных ф1з1ялапчных ста-
нау жанчыны, абумоуленых цяжарнасцям1 i зме-
нам1 у прапорцыях ф1гуры. Больш за тое, тра-
дыцыйны касцюм прадугледжвау i структурна 
забяспечвау гэтыя змены. 

Свабоднае адзенне дазваляла ж а н ч ы н е не 
т о л ь ю паунавартасна працаваць , але i давол1 
доуга хаваць ад чужых вачэй сваё станов1шча, 
надзейна засцерагаючы плод ад сурокау i iH-
шых м а п ч н ы х непрыемнасцей. У а с т э м е каш-
тоунасцей сялянскай культуры "асабл1вы" стан 
жанчыны не патрабавау асобнага касцюма, бо 
не успрымауся нечым выключным. Асноуная 
сацыяльная ф у н к ц ы я ж а н ч ы н ы у т р а д ы ц ы й -
ным грамадстве супадала з яе б1ялапчнай здоль-
насцю нараджаць i выкормл1ваць нашчадкау. 
Так што касцюм выступау у рол1 прадметнага 
покрыва-абярэга , як1 не толью м а й ч н а й с1лай 
ceaix арнаментау спрыяу адвядзенню зла, але i 
структурна-пластычна абараняу ceaix носьб1тау 
ад знешн1х замахау, адначасова забяспечваючы 
цялесны камфорт, свабоду рухау i магчымасць 
весц1 жыццё, характэрнае для людзей, занятых 
пераважна ф1з1чнай працай. 

На нашу думку, навуковай супольнасщ у на-
шай KpaiHe пав1нна быць вщавочна , што час 
збору, першаснай а п р а ц о у ю i пачатковай cic-
тэматызацьп фактычнага матэрыялу прайшоу. 

Роднае с 

Асноуныя калекцьп беларускага традыцыйнага 
касцюма, як рэпянальнага , так i рэспублшан-
скага значэння , сабраныя. Цяпер я н ы маюць 
патрэбу у экспанаванн1, публжацьн i руп/пвым 
с1стэмным даследаванн1. Для таго каб вывучаць 
i захоуваць спадчыну, яе неабходна бачыць, уз-
науляць, усебакова дэманстраваць i шырокай 
публ1цы, i спецыялктам. Неабходны Музей бе-
ларускага народнага касцюма як цэнтр дасле-
даванняу i як база для разнастайных творчых 
праектау i практык. 

Прыйшоу час i для шырокага м1ждысцыпл1-
нарнага а с т э м н а г а навуковага падыходу, што 
уключае структурнае алканне , апканне тэхна-
лапчнага працэсу, а таксама псторыю бытаван-
ня касцюма, эвалюцыю яго разв1цця, дыяпазон 
рэг1янальных варыянтау i вывучэнне лакаль-
най спецыф1ю вырабу тэкстылю. Таю комплекс-
ны падыход, неабходны для перакрыжаваных 
тэарэтычных даследаванняу традыцыйнага на-
роднага касцюма беларусау, патрабуе прыцяг-
нення спецыял1стау самых розных навуковых 
дысцыпл1н: этналогн, фалькларыстык1, мастац-
твазнауства, культуралог11, л1нгв1стык1, xiMii i 
нават баташю. 

Пераклад з рускай мовы. 

C n i c л ! т а р а т у р ы 

1. Абутак // Этнаграф1я Benapyci: энцыкл. / рэд. I. Ша-
мяюн [i шш.]. - MiHCK : БелСЭ, 1989. - С. 17. 

2. Раманюк, М. Адзенне / М. Раманюк// Этнаграф1я 
Benapyci:энцыкл. /рэд. I. Шамякш [iшш.]. - MIHCK : БелСЭ, 
1989. - С. 21 - 32. 

3. Андарак // Этнаграфш Be;iapyci. - С. 30. 
4. Бялявша, В. М. Жаночы касцюм на Benapyci / В. М. Бя-

лявша, Л. В. Ракава. - М ш с к : Беларусь, 2007. - 351 с. 
5. Вшнжава, М. М. Гарсэт, кабат, шнуроука: безрукаука 

у беларусюм народным адзенн1: практ. дапам. // М. М. BiH-
HiKaea. - Мшск : Мэдысонт, 2010. - 64 с. 

6. Вшшкава , М. Традыцыйны бе/rapycKi касцюм = Тра-
диционный белорусский костюм = Traditional belorussian 
costume : альбом // М. Вшшкава, П. Богдан. - Мшск : Бе-
ларус. навука, 2016. - 302 с. 

7. Габричевский, А. Одежда и. здание / А. Габричев-
ский // Вопросы искусствознания. - 1994. - № 2-3. -
С. 381 - 404. 

8. Кашуля // Этнаграф1я Benapyci. - С. 258. 
9. Лобачевская, О. А. Белорусский народный костюм: 

крой, вышивка и декоративные швы / О. А. Лобачевская, 
3. И. Зимина. - Минск: Беларус. навука, 2009. - 279 с. 

10. Маслова, Г. С. Белорусская свадебная одежда / 
Г. С. Маслова // Народная одежда в восточнославянских 
традиционных обычаях и обрядах XIX - начала XX в. -
М., 1984. 

11. Нагавщы // Этнаграф1я Benapyci. - С. 336. 
12. Нам1тка // Этнаграф1я Benapyci. - С. 337. 
13. Панёва // Этнaгpaфiя Benapyci. - С. 385. 
14. Скшдачка // Этнаграф1я Benapyci. - С. 464. 
15. Фартух // ЭтнаграфЫ Benapyci. - С. 509. 

Аксана КО^РЫК, 
кандыдат мастацтвазнауства. 

Аутар ахвяруе ганарар на развщцё часотса. 

и 2018/4 


