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АКСАНА КОУРЫК 

Актуальная тэма 

РЭЧЫ У КУЛЬТУРЫ I У ЦЫВ1Л13АЦЫЙНЫМ П0Л1 
НЕКАТОРЫЯ MEPKABAHHI ПРА IX ПРЫРОДУI ПРЫЗНАЧЭННЕ 

Заканчэнне. Пачатак у № 1. 

Рэчы-амулякры адначасова i амбщыйныя, i 
шкчэмныя. Яны адлюстроуваюць такую харак-
тэрную сёння з'яву, як працэс распаду прадметнай 
цэласнасщ рэчы, кал1 з паунавартаснага вырабу 
яна у адзш момант ператвараецца у нейю дэматэ-
рыял1заваны, амаль умоуны знак. Тэта i ciHOHiM 

сацыяльнага прэстыжу, i уяуны вобраз шшага 
свету, i абезасобленая самасць, у якой шбы матэ-
рыял1завалася пачуццё экзктэнцыяльнай Tyri ад 
бессэнсоунасщ кнавання. Яны увасабляюць у са-
бе вяршыню уяунасц1 замест страчанай сутнасщ, 
шюзш замест рэальнасщ, намёк замест зразуме-
лага выказвання. Рэч-амулякр - тэта своеасабль 
вая адсутная дадзенасць, якая выказвае у пэуных 
акал1чнасцях немагчымасць прадмета быць адэк-
ватным самому сабе. Таюя рэчы заклшаны пра-
дэманстраваць уяунасць поспеху i эканам1чнага 
роскв1ту у сиуацьп, кал1 яны цалкам адсутшчаюць. 
Сусветная шдустрыя кантрафактнай прадукцьп 
ceaiM роскв1там абавязана такому дэфщыту. Бра-
каванне прадметнай цэласнасщ i каштоунасщ у 
такой "рэчы" можна паспрабаваць замасюраваць 
гульнёй: жартам, правакацыяй щ адкрытым эпата-
жам спажыуца. Узгадаем, да прыкладу, пра давол1 
вядомыя шсталеты-запальнщы, куфэрю-пужалю, 
бял1зну, якая iMiTye адпаведную частку аголена-
га цела мармуровай статут - шэдэура сусветнай 
скульптуры, i шшыя прадметныя "кур'ёзы" ту-
рыстычнага шопшгу. 

Наглядна адлюстроуваючы у сабе распад асо-
бы сучаснага чалавека, яю a6ipae "мець" i "здавац-
ца" замест "быць", рэч-амулякр iMiTye згубленую 
цэласнасць, кампенсуе сабой гэты недахоп. Такая 
рэч - усяго толью уяунасць, што хоць i адчайна 
1мкнецца, але нжол1 не зможа стаць той сутнасцю, 
якую пераймае. Бездань, што падзяляе ix, вщавоч-
ная. I безнадзейнасць сггуацьи выразна адчуваецца 
у самой рэчы-сшулякры. Яна л^аральна нясе на 
сабе пячатку распаду. У такой "рэчы" сканцэнтра-
вана занадта шмат напружання. Знарочыста-вы-
родл1вая, грубая щ амаль пазбауленая "цела", яна 
разрываецца пaмiж вульгарнасцю i падкрэсленым 
рацыянал1змам, выступае то згусткам эмоцый, то 
увасабленнем абьшкавасщ. Пры гэтым такая умоу-
ная "рэч" амаль што пазбаулена магчымасц1 пра-
мога ужытку, яю забяспечвае паунавартаснасць яе 
жыцця. Рэччу-ймулякрам вельм1 цяжка карыстац-
ца, бо гэтая 1м1тацыя "арыгшала" не вытpымлiвae 
напружання сэнсарнага кантакту з чалавечай DV-

кой, маншуляцьц, якая прадугледжвае магчымасць 
i нават неабходнасць супращулення матэрыялу. Ёю 
нельга актыуна карыстацца з-за рызыю хуткага 
разбурэння, таму рабщь гэта можна аднакратна 
щ вельм1 рэдка, нядоуга, у выключных выпадках i 
толью умоуна-дэманстратыуна (меней чапаць, каб 
не сапсаваць!). Яе сфера - чыстая прэзентнасць [4, 
с. 493 - 495], прысутнасць у кантэксце i не больш за 
тое. Таму такая рэч фактычна ухшяецца ад кантак-
ту, дакладней, паунавартасны кантакт знипчае яе, 
як св1танак з'ядае рашшш туман. Ён выдае з гала-
вой яе неадэкватнасць самой сабе, недасканаласць, 
разыходжанне у ёй сутнага i уяунага робщь вща-
вочным, а яе саму - бессэнсоунай. Kani гэта прад-
мет штэр'ера, то ён часта знаходзщца у аддаленн1, 
на вялжай дыстанцьп, Hi6bi у iзaляцыi для таго, каб 
не пашкодзщь i без таго далжатнуго падробку, i для 
таго, каб не быць "выкрытым". Яго функцыянаван-
не хутчэй намшальнае, чым рэальнае; яно вычэрп-
ваецца адной толью наяунасцю у памяшканн1. Як 
маляваны дыван на сцяне: вось ён вкщь на бачным 
месцы, аднак не варта падыходзщь занадта бл1зка, 
каб не сапсаваць першага уражання. Няхай яно за-
станецца адзшым i пойдзе на карысць гаспадарам, 
бо нават адзш уважлгвы, а не павярхоуны погляд, не 
кажучы ужо пра мш1мальнае пашкоджанне "глян-
цу", страту знешняга лоску, бязл1тасна агаляе за-
ганную сутнасць. А "выкрыццё" суправаджаецца 
выгнаннем, далёкай высьшкай i забыццём, па сут-
насщ, смерцю цалкам прыдатнага да выкарыстання, 
але ужо непрэзентабельнага вырабу, яю вычарпау 
сваё прызначэнне. Такая рэч народжана для таго, 
каб здавацца чымсьщ, а не быць сабой. 

У адрозненне ад рэчау-с]мулякрау, "разумныя 
машыны" - гэта рэчы-мары, валоданне яюм1 не 
толью прэстыжнае, але i роб1ць чалавека "даска-
налай прьшадай". I тэхналапчна, i сацьшльна дзя-
куючы iM ён становщца вельм1 эфектыуным, у щэа-
ле - звышэфектыуным, супергероем, практычна 
богам. Валоданне TaKiMi рэчам1 значна вызваляе 
яго час i аблягчае намаганн1 у дacягнeннi яго звыш-
мэт i paiusHHi звышзадач. 1дэя звышвел1чы i звыш-
моцы, а насамрэч дасягнення абсалютнай улады 
над светам i iHiiibiMi людзьм1 - вось тая мара, што 
рухае i распрацоушчыкам1, i карыстальнжам1 таюх 
дасканалых прылад, ц1, дакладней, "дасканалай 
36poi" для заваявання свету. Гэтыя суперпрацэ-
сары, як1я працуюць ад электрычнасщ, тэхнала-
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няюць сабой чалавека i увасабляюць вяршыню 
функцыяналвму. У тым лжу i тым, што практычна 
не патрабуюць Hi яго удзелу у працы, Hi нават яго 
прысутнасщ падчас рабочага цыкла. Хопщь толь-
Ki лёгкага дотыку пальцам, нащску кнопю для та-
го, каб запусцщь складаны тэхналапчны працэс i 
сам мехашзм у дзеянне. А часам нават i гэтага не 
патрабуецца: дастаткова паднесщ руку да убуда-
ванага фотаэлемента ni сканера, каб прыбор пачау 
функцыянаваць. Таим чынам, зшкае сама магчы-
масць тактыльнага узаемадзеяння, кантакт з рэччу 
робгцца эфемерным. 

Многая з "разумных машын" нават свой канчат-
ковы выгляд прымаюць толью на час працоунага 
цыкла, каб потым быць разабраныгш па частках i 
складзеным1 у сховиичы макс1мальна кампактным 
чынам. Яны Hi6bi знжаюць на час, раствараюцца, 
сыходзяць у нябыт да наступнага разу, кал1 ix i3Hoy 
збяруць, згодна з вызначаным парадкам (рытуа-
лам) i у дакладнай адпаведнасщ з шструкцыяй па 
выкарыстанш, i запусцяць у справу. I тады яны 

"адродзяцца" ва усёй сваёй моцы. Такой рэчы шбы 
няма у прыродзе, яна не з'яуляецца вел1чынёй па-
стаяннай, а узшкае толью па неабходнасщ у cyвязi 
з вщавочным i тэрмшовым запатрабаваннем, па-
сля чаго тут жа зшкае з вщу. Яна "дзейшчае" апе-
ратыуна, ненавязл1ва i макс1мальна карэктна, як 
дасведчаны афщыянт у рэстаране высокага класа. 

Шматразовае прайграванне зборна-разборна-
га мехашчнага аб'екта шчога агульнага не мае Hi з 
кнаваннем традыцыйнай рэчы, Hi з цыклам жыц-
ця б1ялапчнай ктоты, па аналоги з якой тая i была 
створана. Ды i кантакт з iM пры усёй безумоунай 
важнасщ, патрэбнасщ i карыснасщ цуда-агрэгата 
можа быць толыа самым павярхоуным, дакладней, 
амаль неадчувальным, фрагментарным i давол1 
аднастайным па характары, манатонным. Гаворка 
вдзе пра шматразовы, а часам i аднакратны паль-
цавы нацкк, я ы цалкам забяспечвае запуск пра-
цоунага працэсу i функцыянаванне у вызначаным, 
загадзя зададзеным рэжыме нашай цуда-машыны. 
Разнастайнасць тактыльных маншуляцый тут ад 
пачатку не прадугледжана, нават у выпадку збор-
Ki 4i ачыстю. А щ можна чакаць паунавартаснага 
кантакту ад "зносш" з напоуненым гарачай вад-
касцю пластыкавым посудам? Дастаткова i лёгка-
га дотыку, у адваротным выпадку занадта вялшая 
рызыка страцщь змесцгва або саму машыну. 

Мабыць, самай галоунай якасцю сучасных рэчау 
з дзвюх вьпнэйназваных тыпалапчных груп можна 
л1чыць адсутнасць аутэнтычнасщ, унжальнасщ, той 
самай "ауры сапрауднасщ', праякуюnicay В. Бенья-
мш [3]. Толыа у выпадку з с1мулякрам1 гаворка щзе 
пра страту Самасщ, дакладней, прадметнай щэн-
тычнасц1 рэчы, а у выпадку са mMaraiKiMi "цуда-ма-
шынамГ - пра страту паунаваотаснагя кантате™ ч 

тызаваная, абязл1чаная, што непазбежна i нату-
ральна для серыйнай прадукцьи, шдустрыяльнага 
працэсу вытворчасц1. Таму больш за усё запатраба-
ваны на сучасным рынку рэчау таюя спажывецюя 
якасщ, як адзшкавасць (дакладней, выпуск малой 
серыяй / тыражом) i "арыгшальны дызайн" (што 
само па сабе нонсэнс). 

Змяшуся сёння i характар узаемаадносш рэчы 
з уладальшкам. Замест ранейшага упэуненага i 
строгага гаспадар з'яв1лася абязл1чанае карыс-
талъшк, што ужо само па сабе гаворыць пра ней-
кую нестабшьнасць, абмежаванасць у правах i 
пас1унасць. У той жа час мы кажам i пра страту 
ушкальнасщ, узаемнасц1 i caMix ранейшых ад-
HociH, як1я цяпер можна звесщ тольк! да так зва-
нага стрыманага "палггкарэктнага" дыскурсу, а 
дакладней, да абмежаванага, тэхналапчна выве-
ранага i пры гэтым аднабаковага абслугоування 
у рамках зададзенай функцьй, бо сучаснай рэччу 
у поунай меры валодаць нельга. Ёю толью перыя-
дычна карыстаюцца, больш щ менш iHT3HciyHa, 
каб па заканчэнш загадзя вызначанага тэрм1ну 
прыдатнасц1 (яю нязменна скарачаецца) замянщь 

"маральна састарэлую (щ маральна зношаную)" 
мадэль на новую, больш дасканалую. 3 шшага бо-
ку, рэч Hi6bi пастаянная, яна як быццам захоувае, 
хоць i вельм1 умоуна, свой прыярытэт над карыс-
тальн1кам1, як1я могуць змяняцца. Бо уся асноу-
ная (яна ж - тэхналапчная) каштоунасць - у ёй; 
карыстальнш з'яуляецца толью яе дадаткам. 

У сучасным свеце рэч, як i чалавек, яе ства-
ральнж-праекщроушчык i спажывец, перажывае 
глыбою крызк кнавання. Яе статус не вызначаны 
i вельм1 нестабшьны. Сучасная рэч або 3yciM не 
мае цэннасц1, гэта амаль ншчэмны прадмет, яю 
можна прынесщ са сметнщы, або гэта суперрэч, 
i тады яна надзвычай каштоуная з пункту гле-
джання яе канструкцьй, тэхналапчных пошукау 
i укладзенай працы. Аднак уся творчасць сышла 
на само стварэнне такой машыны, яна сканцэнт-
равана галоуным чынам на этапе тэхналапчнага 
канструявання, i гэта робщь сучасную рэч вельм1 
уразл1вай. Каштоуная нав1зной i разнастайнасцю 
штэлектуальных рэсурсау у выглядзе патэнцый-
ных спажывецюх магчымасцей, яна не разл1чана 
на абуджэнне тактыльнай niKayHacni, той самай 
с1туацьп "асабктага знаёмства" з рэччу на y3poyHi 
пачуццёвага узаемадзеяння, таго адзшага, што 
стварае адчуванне паунаты кантакту i выклшае 
глыбокае унутранае здавальненне. 

Наадварот, такая супертэхналапчная рэч патра-
буе макамальна стрыманага тактыльнага узаема-
дзеяння: асцярожнага, беражл!вага, легкаважнага, 
рэгламентаванага i вельм1 дыстанцаванага кантакту. 
Яна заклжае да выканання прадпканняу шетрук-
TTfiTI ITM -IT̂ rТI ЛЛ/̂ 'ГЧ!11KI1 а ИР Ч'1 1 иАГТОГТЛОПU1M 



чалавекам на узроуш пачуццяу, а толью на узроуш 
штэлектуальнага узаемадзеяння. Замест багатага 
на адчуванш, цеснага, частага, разнастайнага так-
тыльнага судакранання, што абуджае вострае пе-
ражыванне-задавальненне, сучасная рэч прапа-
нуе нам нешта шшае: давол! вялы, абьшкавы, амаль 
бязважю кантакт, яю у той жа час штэлектуальна 
надзвычай актыуны, рацьшнальна нагружаны, ла-
г1чна напружаны, што патрабуе не менш магут-
ных рэсурсау, але дзейшчае зуам шакш, на узроуш 
абстрактнага узаемадзеяння. Ён апелюе пераважна 
да штэлектуальна-рацыянальнага апарату, пада-
хвочваючы шдывща да сыходу у свет абстрактных 
канструкцый, фантазш, аслабляе яго сувяз! з рэаль-
насцю, дыстанцуе, кал1 не сказаць, адводзщь убок, 
чалавека ад навакольнай рэчакнасщ, парываючы 
сапраудныя сувяз1 з шшым1 людзьм1. Затое сучас-
ная рэч спрыяе фжсацьп шдывща, яе спажыуца щ 
карыстальнжа, на уласнай суб'ектыунай рэальнас-
щ як выключнай i ун1версальнай для ycix астатнк. 
У сваёй юберрэальнасщ, недасяжнай для шшага, а 
значыць, i для праверю щ параунання, ён пачува-
ецца у бяспецы. Нкто нжол1 не зможа не толью су-
стрэцца з таюм шдывщам, але нават i набл1зщца да 
яго, не зробщь яму балюча, але i не прынясе радасщ. 
Мы гаворым пра свет, дзе няма колерау, кветак i па-
хау, бо там не кнуюць адчуванш, што робяць чала-
века жывой ютотай i надаюць пачуццям вастрыню, 
а самому жыццю - усю паунату задавальненняу. 

У выпадку "зносш" чалавека з традыцыйнай 
рэччу мэтай ix штэнаунага гульнёвага узаема-
дзеяння был1 даследаванне свету i арыентацыя 
чалавека у навакольным асяроддз1, пошую спо-
сабау творчага прыстасавання да яго, выпрацоу-
ка у працэсе гульш (сэнсарнага узаемадзеяння) 
новых ведау, навыкау для задавальнення улас-
ных запатрабаванняу i пераутварэння рэчак-
насщ. Рэч выступала у якасщ гульнёвай мадэл1 
падчас жыцця i спазнання чалавекам свету. 

Сучасная атуацыя кароткага, фрагментарна-
га, павярхоуна-спрошчанага сэнсарнага кантакту 
чалавека з рэччу, яю набывае усё больш адцягне-
на-штэлектуальны характар, але захоувае у цэлым 
гульнёвыя рысы, першаснай па значнасщ падзеяй 
робщца шдывщуальнае даследаванне унутранага 
nc ix i4Hara жыцця асобы, дакладней, яе пазбауле-
нага у рэальнасц1 апоры i неверагодна раздзьму-
тага Эга. Рэч выступае у якасц1 нагоды, стымулу 
i своеасабл1вай кропк1 адл1ку для даследавання 
шдывщам павярхоуных структур яго унутранага 
Я, якое уяуляецца пабудаваным па аналоги з ме-
хан1чным аб'ектам, "разумнай машынай". Менав1-
та мехашчны характар узаемадзеяння чалавека 
з сённяшняй рэччу, заснаваны на шматразовым 
манатонным кропкавым нац1ску (раздражненн! 
адных i тых жа оэиэптаоа^. ппынппч^тть натяга 

мання сябе, свету i шшых людзей па аналоги з та-
кой жа "разумнай машынай". Пачуцщ проста ад-
юнуты як непатрэбныя. 

Традыцыйная рэч аб'ядноувала людзей падчас 
гульш (зносш), выступаючы пасрэдншам; сучас-
ная рэч такой магчымасщ не выключае, прынамс1, 
штэлектуальнае узаемадзеянне карыстальшкау у 
юберпрасторах усяляк заахвочваецца i дэклару-
ецца. Але у рэальным працэсе штэлектуальнай 
гульн1 такое узаемадзеянне носщь давол1 умоу-
ны, эмацыйна адцягнены характар. Не закрана-
ючы глыб1нь чалавечай душы, не задавальняючы 
яе эмацыйных запатрабаванняу, не насычаючы 
удзельн1кау працэсу сапраудным паунавартас-
ным перажываннем сэнсарнага узаемадзеяння 
з рэччу, яно застаецца павярхоуным i фармаль-
ным. А узмоцненая частата так1х кантактау н1як 
не здольная кампенсаваць адсутнай якасщ. Таму 
вызначэнне "вечна галодны абжора" лепш за усё, 
на наш погляд, характарызуе сутнасць спажыуца 
(щ карыстальн1ка) сучасных рэчау. 

Пераклад з рускай мовы. 
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