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Выяуленчае мастацтва XX стагоддзя, як вядома, стала эпохай в я л т х узрушэнняу: з аднаго 
боку, глыбокага крыз!су клаачнай пострэнесанснай традыцьп, з другога — змены парадыгмы 
агульнаеурапейскага мастацкага працэсу. Яно стала часам бурнага развщця так званага «ма-
савага мастацтва», трансфармацьп працэсу мастацкай творчасщ, складання глабальнай Ыстэ-
мы артрынку, а таксама уцягвання у актыуную творчую дзейнасць, як i у працэс спажывання 
мастацкай прадукцьп, значнай частю населыпцтва нашай крашы. 

Для ricTopbii мастацтва як галшы навуковых ведау тэты перыяд адзначыуся як канец «ric-
торьй шэдэурау» i пачатак ф1ксацьп xpoHiKi мастацкага працэсу ва усёй яго паунаце. Раней -
шая сютэма вщавой i жанравай клаафжацьй выяуленчага мастацтва, крытэрьп яго ацэню, ха-
рактар штэрпрэтацьй той ui шшай мастацкай з'явы зрабшся занадта цесныя i не зуам адэк-
ватныя тым новым рэал1ям, яюя патрабавал! больш актыунага уключэння прадмета мастацтва 
у шырок1 сацыяльны кантэкст, i был! выюпканы яго масавай запатрабаванасцю грамадствам. 
Новыя прынцыпы i межы сацыяльнага функцыянавання мастацтва аказалюя зуам шшым1, 
чым раней: xicTKiMi, няустойл1вым1 i нечаканым! настолью, наколью няустойл1вым i нечака-
ным аказалася у XX стагоддз! само чалавечае жыццё. 

З'яуленне новых, асабл^вых вщау мастацтва, таюх, як фатаграф1я i юнематограф, яюя як 
быццам балансавал1 на мяжы сфер мастацкай i немастацкай, прымусша публику увогуле за-
быць аб ранейшым, жорстка абумоуленым строгасцю саслоуных дэф1н1цый, падзяленьи мас-
тацтва на «вучонае», гэта значыць клас1чнае у чыстым выглядзе, прадстауленае перш за усё 
акадэм1чнай традыцыяй у жыватсу i скульптуры, i на так званае «прымпыунае», фальклор-
нае ui арха1чнае, якое адлюстроувала як быццам шзавы пласт культуры. Мастацк1 твор пера-
утварыуся у масавы прадукт спажывання, а потым «высокае» мастацтва было канчаткова ад-
ц1снута у дастаткова вузкую зону элнарнай творчасщ для выбранай 1нтэлектуальнай меншасщ. 

Таюя перамены не был1 раптоуным1, хаця i адбывал1ся дастаткова iMioiiea. Аднак перыяд 
выспявання «масавага мастацтва» у нашай KpaiHe аказауся давол1 доуг1м, ды яшчэ i штучна 
кантраляваным з боку савецкага щэалапчнага апарату. Сам па сабе давол1 складаны i пры 
тым яшчэ вымушана рэгламентаваны зверху, гэты працэс нарадз!у асабл1выя кампрам!сныя, 
пбрьщныя творчыя з'явы, яюя стал1 своеасабл1вым1 BexaMi таго драматычнага перыяду транс-
фармацьп жыцця i мастацтва, што адбывалася у нашай кра1не у першай палове м1нулага ста-
годдзя. Асэнсаванне адной з TaKix складаных i неадназначных з'яу нашай культуры, як на-
родныя маляваныя дываны, з'яуляецца мэтай дадзенага артыкула. 

Нават першыя даследчыю гэтых творау CTaBLiii сам тэрмш «маляваны дыван», альбо «ма-
ляванка», у двукоссе [1, с. 136], адзначаючы тым самым яго дз1уную парадаксальнасць, штуч-
насць i нават некаторую жартаул1вую двухсэнсавасць яго гучання. I на самай справе, што 
абазначае «маляваны дыван»? Добра вядома, што сабой уяуляе дыван звычайны, тэкстыльны 
i для чаго ён прызначаны, але ж наурад ui адразу уяуляецца, як можна выкарыстаць такую 
дз1уную рэч, як маляванка, асабл1ва кал! н1чога падобнага раней не было вядома. Уся справа 
у складанасщ асэнсавання поунай супярэчнасц! i нават узаемавыключнасц1 паняццяу, яш 
уваходзяць у гэты тэрм1н: з аднаго боку, спецыфш жывап1снай тэхн1к1 выканання маляванак 
з дапамогай x iMi4Hara алоука, пэндзля са св1нога шчац1ння, самаробных клеевых, алейных 
альбо шшага вщу фарбау, а з другога — спрадвечнай прызпачанасц1 дывановага вырабу для 
абагрэву жылых памяшканняу i абароны ад холаду ix жыхароу. 

У якасш утыл!тарных рэчау маляванк1 был! амаль што бескарысныя, ix функцыяналь-
насць насша хутчэй ciMBani4Hbi характар. iMi немагчыма было накрыцца як посцшкам1, за-
слаць ложак ui накрыць стол, як, напрыклад, a6pycaMi, выкананым1 у тэхн1цы ручной набой-

64 



Ki па палатну. Нетрываласць i недаугавечнасць т э х н т ix стварэння з утьиитарнага пункту 
гледжання зводзша на шшто магчымасць ix актыунага мануальнага выкарыстання. Таму у 
пераважна функцыянальным штэр'еры традыцыйнага жылля яны выконвал1 хутчэй паауную 
ролю упрыгажэння, якое было павешана на сцяне больш з меркаванняу прэстыжу, чым з 
патрабаванняу практычнай карысш. Хаця сам факт ix шырокага, масавага распаусюджання у 
50-я гады дазваляе дапусцщь наяунасць асобага унжальнага статуса i дваютага, утьштарна-
эстэтычнага, характару выкарыстання гэтага новага вщу вырабау яго спажыуцамк cялянaмi, 
дробным! гандлярам1, падзённым1 рабочым1, paMecHiKaMi — жыхарам1 вёсак, невялшх мяс-
тэчкау i нават гарадоу. 

Часцей за усё маляваню займал1 у хаце пэунае i дастаткова жорстка зафжсаванае месца. 
Яны размяшчалюя у «чыстай», гасцявой ui параднай яе частцы, звычайна над ложкам з ф ь 
гурна вытлаваным1 c n i H K a M i , гэтым адносна новым для сяла, а таму i надзвычай модным Bi-
дам «гарадской» мэблК яю пацясшу традыцыйныя палащ. У гэты ж час польсюя даследчыю 
указваюць i на шшыя месцы размяшчэння маляванак у сялянсюм штэр'еры, напрыклад, каля 
этажэрю з KHiraMi ui над маляваным куфрам або камодам з сямейным скарбам [3, с. 115; 2, с. 35]. 

У адрозненне ад «курной» хаты, дзе наяунасць нейюх элементау насценнай дэкарацьн бы-
ла прынцыпова немагчыма з-за густой тлустай сажы, якая напауняла жыллё у час палення 
печы i тоустым слоем пакрывала сцены на дзве трэщ ix вышыш [1, с. 135], у «комшавых» 
хатах, яюя палиися па-беламу i набьин пашырэнне пасля адмены паншчыны У другой палове 
XIX стагодцзя [5, с. 210—211] перш за усё у заможным сялянск1м i местачковым жылл1, ма-
ляванка стала адным з першых пастаянных, а не змяняемых, элементау ансамбля яго дэка-
ратыунага упрыгажэння [5—17]. 

У навуковай лггаратуры па гэтым пытанж, як айчыннай, так i замежнай [4—18; 21—22; 26; 
29—34; 1—3; 28; 35], прадстаулена мноства розных вща^ клаЫфжацый маляванак. Сярод ix 
прыводзяцца наступныя: 

• па асноуных рэпёнах бытавання. На тэрыторьп сучаснай Беларус1 перш за усё вылу-
чаюцца маляваню нарачанска-дз1сенсюя i слуцюя, хаця вядомыя яны таксама i на тэрыторьп 
Магшёускай, Гомельскай, пауночным усходзе М1нскай вобласц1; 

• па паходжанш i сацыяльнай прыналежнасц1 ix выканауцау: майстрых1-рукадзельн1цы 
традыцыйнага складу; мастачк1 «HaiyHara» складу; вывучэнцы прафес1йнай акадэм1чнай шко-
лы жывап1су; 

• па пабуджальных матывах творчасц1: з унутранай патрэбы; «дзеля разв1цця эстэтычнага 
густу у народзе» [8, с. 22]; у якасщ часовага занятку «дзеля хлеба»; як асноунае поле прафе-
сШнай дзейнасц1; 

• па характары i маштабах дзейнасц1 творцау: для сябе, суседзяу i сваякоу за амвал1чную 
матэрыяльную кампенсацыю; па замовах пэунага кола «кл1ентау»; «паточная» вытворчасць на 
рыначны гандаль; 

• адпаведна сацыяльнаму асяродцзю бытавання рэчау: у сялянсюм, местачковым рамес-
HiuKiM, гарадсюм, у дробных гандляроу ui абслуп; 

• па формах рэал1зацьп творау: падарунак, абмен, свабодны продаж на юрмашах, распау-
сюджванне з дапамогай пасрэдшкау, гандляроу-вандроун1кау; 

• па характары выкарыстаных матэрыялау [1, с. 146—148; 6, с. 8—9; 7, с. 423—424]; 
• па спосабах вырабу маляванак: з пераважным выкарыстаннем трафарэтау: «цацак», вы-

стрыганак; з частковым выкарыстаннем трафарэтау; нагпсаныя пераважна ад рук!; 
• па характары выяуленчых матывау i сюжэтау (аб чым будзе сказана шжэй); 
• па мастацкай стыл1стыцы творау: умоуна-дэкаратыуныя, арнаментальныя ui нап1саныя у 

больш рэалютычнай манеры з элементам! святлоценявой мадэл1роую аб'ёмау, перспектыунай 
пабудовы кампаз1цьп i танальнай p a c n p a u o y K i каларыту; 

• па агульнай вобразна-мастацкай форме. 
Апошняя прадстаулена у дзвюх тыпалапчных схемах, яюя был1 прапанаваныя адпаведна 

беларусюм1 i польск1м даследчыкам1. У ceaix працах Я. М. Сахута i М. Ф. Раманюк вылучыл1 
дзве наступныя асноуныя групы маляванак: раслшна-арнаментальныя i сюжэтна-тэматычныя 
[10, с. 307—308; 11, с. 385—386], тым самым адкрыушы спецыф1чную два1стасць мастацкай 
прыроды маляванак, якая праяуляецца у спалучэнн1 умоуна-рытм1Чнага i уласна выяуленчага 
пачаткау. Апроч таго, яны адкрыл1 у маляванках наяунасць цеснай узаемасувяз1 i нават узае-
маабумоуленасщ пам1ж вобразна-зместавым i фармальна-выяуленчым бакамi вобразатвора. 

Франц1шак Катула у сва1м вызначальным артыкуле 1963 года прапанавау 1ншы вырыянт 
тыпалапчнай клас1ф1кацьн маляванак: дэкаратыуныя, тэматычныя i дэкаратыуна-тэматычныя 
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[1, с. 140]. Тым самым ён не толыа зафжсава^ амб1валентнасць гэтай мастацкай з'явы, якая 
аб'ядноувае як выяуленчыя, так i экспрэауныя якасщ, але таксама адзначыу наяунасць пэу-
най дынамш яе унутранага эвалюцыйнага развщця; ён таксама яшчэ раз падкрэсл1у устойги-
вую тэндэнцыю да злщця двух асноуных тыпау i стварэння nawix iMi трэцяга, прамежкавага. 
У адрозненне ад CBaix беларусюх калег, яюя вылучьип шэраг найбольш характэрных для 
айчынных маляванак арнаментальных матывау раслшнага паходжання, ён канстатавау факт 
эвалюцыйнай змены у польсюх маляванках бессюжэтных, раслшна-арнаментальных кампазЬ 
цый больш разв1тым1 сюжэтным1 формам!. 

Зыходзячы з вопыту калег i папярэднжау, тут прапануецца больш складаны, шматсту-
пеньчаты варыянт тыпалапчнай дэфшщьп маляванак у залежнасщ ад ix агульнай вобразна-
мастацкай формы i з улжам спецыфш ix кампазщыйных вырашэнняу: 

• маляваню арнаментальныя, ui «букетныя» (названыя так па свайму галоунаму выяулен-
чаму матыву — пышнаму букету кветак у яго шматлшх варыяцыях); 

• маляваню арнаментальна-выяуленчыя (у ix выкарыстоуваюцца не толью раслшна-квет-
кавыя, але i ф1гуратыуныя матывы, часцей за усё заа- i арнггаморфныя, яюя кампануюцца 
разам з букетам, што, як i раней, дамшуе у кампазщьп); 

• маляваню сюжэтна-арнаментальныя (з пачаткам1 сюжэтнай кампазщьп пры агульным 
арнаментальным характары кампазщыйнай структуры); 

• маляваню сюжэтныя, ui «карцшныя» (яны уяуляюць сабою найбольш развпыя у сюжэтным 
плане выяуленш, часта выкананыя у манеры, якую умоуна можна назваць «рэалютычнай»). 

На наш погляд, прапанаваная тыпалапчная схема дазваляе больш выразна зафжсаваць 
дынам1ку эвалюцыйных змяненняу мастацюх форм маляванак, пакольк1 дадае да дзвюх ас-
ноуных дзве прамежкавыя, дадатковыя, групы работ, як\я, на першы погляд, як быццам 
щэнтычныя адна адной (арнаментальна-выяуленчыя i сюжэтна-арнаментальныя). У ix выраз-
ная, цэласная арнаментальная структура агульнага кампаз1цыйнага вырашэння спалучаецца з 
разв1тым выяуленчым характарам элементау-матывау, яюя яе напауняюць. Але у адной групе 
асобныя выяуленчыя матывы як быццам мехашчна, гэта значыць безадносна адз1н да аднаго, 
размяшчаюцца побач адзш з адным, а у другой — пры амаль што аналапчным спосабе кам-
паноую яны ужо угвараюць цэласныя зместавыя «выказванш». Выкарыстоуваючы тэрм1нало-
пю л1нгвютыю, можна сказаць, што у гэтых апошшх, сюжэтна-арнаментальных маляванках 
асобныя матывы-«словы» пераутвараюцца у выразы, фразы, яны вылучаюцца не тольк1 як 
структурныя, рытм1чныя адз1нк1, але i як закончаныя семантычныя комплексы, зместавыя 
выказванн1. 

У тварэннях рук невядомых сялянск1х майстрых — маляванках традыцыйнага паходжан-
ня, яюя належаць да арнаментальнага тыпу, даследчык1 адзначаюць наяунасць больш широ-
ка прадстауленай i устойл1ва бытуючай кампаз1цыйнай схемы, якую яны разглядаюць як ба-
завую i ушверсальную для традыцыйных маляванак у цэлым [10; 11]. У ёй, у адрозненне ад 
звычайных сялянсюх творау з ix 1заляваным1 адз1н ад аднаго, гарызантальна размешчаным!, 
як быццам бы мехашчна паутораным! арнаментальным! элементам!, выяуленчыя матывы 
прадстаулены як шкшяшстычна паунацэнныя, цэласныя прадметныя формы. У цэнтры вы-
яуленчага поля дывана на афарбаваным у чорны колер фоне палатна прадстаулены, часцей за 
усё, пышны кветкавы букет у акаймоуцы расл1ннай г1рлянды з пераплеценых кветак, сцябл1н 
i л1сця, якая шбыта «сцелецца» уздоуж края дывана. 

На шматлшх маляванках названага тыпу букет, сабраны з мноства асобных арнаменталь-
ных кветкавых элементау-дэталяу, паказаны адз1ным буйным матывам i адназначна пануе У 
цэнтры прадметнай плоскасщ — выяуленчага поля дывана-маляванк1. Прлянда, «зв1тая» з ма-
тыучыкау* меншых памерау, ф1ксуе яго межы, перыметральна акаймоувае край дывана. 

Характэрна, што побач з кампазщыям1, у яюх цэнтрам з'яуляецца адз1ны буйны матыу -
букет, у вял1кай групе маляванак арнаментальнага тыпу прысутшчаюць таксама i 1ншыя ва-
рыянты кампазщыйнага рашэння. Сярод дываноу гэтага тыпу вылучаецца група так званых 
«геральдычных», ui парных, выяу, дзе у цэнтры паабапал ад тоненькай, маленькай i як быц-
цам нязначнай сцяблшю, кветк1, дрэуца ui кусцжа змяшчаецца с1метрычна разгорнутая пара 
птушак ui жывёл (часцей за усё львоу, аленяу, галубоу ui паулжау), як1я адрозн1ваюцца ад 
свайго атачэння вял1им1 naMepaMi i таму адназначна дамшуюць у кампаз1цьп. Сцябл1нка ui 
кветка пам!ж iMi адыгрывае ролю своеасабл1вай вертыкальнай eoc i с1метрьп i надае выяве рыт-
м1чную выверанасць, закончанасць, выразную ураунаважанасць, а таксама i 3HaKaBa-ciMBani4Hbi 
характар. Нагадаем, што у адной з работ К. JleBi-Строс прадстав1у падобныя с1метрычна раз-
горнутыя, у тым л!ку i такога роду парныя, ui «геральдычныя», выявы у якасц1 ун1версальнай, 
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устойл!вай выяуленчай формулы, уласщвай традыцыйнаму мастацтву так званых «прымныу-
ных» плямёна^ A3ii i Пауднёвай Амерыю [15, с. 216—240]. Аднак i адзшы букет у гэтым сэнсе 
можна разглядаць як прыватны выпадак такога аметрычна разгорнутага выяулення. 

Цжава, што у геральдычных кампазщыях пры захаванш iepapxi4Haft сютэмы узаемаадно-
ciH пам!ж цэнтрам i бакавым1 элементам! апошняя набывае зуЫм шшы, супрацьлеглы акцэнт. 
Маштабна вылучаны бакавыя, профшьныя выявы птушак, менавпа яны дамшуюць у кампа-
3iubii. Сумяшчэнне у ёй дзвюх люстэркава аметрычных профшьных выяу надае iM характэр-
ную унутраную арыентацыю адзш на аднаго, а не на агульны цэнтр, як гэта было у «букет-
ных» кампазщыях таго ж тыпу. I гэтая, здаецца, нязначная акал1чнасць мае, на наш погляд, 
рашаючае значэнне для фарм!равання уласна сюжэтнага ядра, наратыунай фабулы выяулення, 
у пераутварэнш арнаментальнай структуры маляванак у кампазщыю станковага, альбо кар-
щннага, тыпу, паколью яна вылучае у ix прынцып унутранага дыялогу памЬк персанажамЬ 
героям1, устанаул1вае пам^ж iMi пэуны характар узаемаадносш, а гэта значыць, акцэнтуе наяу-
насць унутрысюжэтных сувязяу. Здаецца, што менавгга таюя «геральдычныя пары», а не роу-
ныя, чыста арнаментальныя рады-фрызы, i не адзшкавыя «букетныя» выявы дал1 пачатак 
развщцю маляванак трэцяга, сюжэтна-арнаментальнага, тыпу. 

На самай справе i адзшкавае «букетнае» выяуленне, якое прыйшло з арсенала клаачнай 
мастацкай культуры Новага часу, i «геральдычнае» парнае, магчыма, яшчэ больш арха!чнае, 
зыходзяць да адзшага прататыпу, аднаго з найбольш старадаутх па часе свайго узшкнення i 
ушверсальнага па ceaiM сэнсавым значэнш. У чалавечай культуры ён вядомы, пачынаючы з 
3noxi верхняга палеалпгу: гэта вобраз «дрэва жыцця», ui «сусветнага дрэва» са звярам1 i птуш-
KaMi, яюя яму пакланяюцца [20, с. 161—164; 23, с. 77—103; 24, с. 9—91]. У яго схеме, археты-
повай па прыродзе i рытуальнай па характары, якая увасабляе у выяуленчай форме на плос-
Kacui касмалапчную мадэль светабудовы такой, якой яе разумее i уяуляе м1фапаэтычная свя-
домасць носьб1тау не толью першабытнай, але i у значнай ступеш традыцыйнай народнай 
культуры, патэнцыяльна закладзены i рытуальна-маленны, i наратыуна-апавядальны аспекты 
выяуленчай творчасщ, яюя у далейшым pa3Bimji маляванк!, аб'яднаушыся у ёй i узаемна транс-
фармуючыся, паслядоуна змянял1 адз1н аднаго. 

Менш за усё у нашых калекцыях прадстаулены дываны «карц!ннага» тыпу, щ, як ix назы-
ваюць польсюя даследчыю, «вщз1кЬ> [1, с. 135—156; 28, с. 147—166]. Менавгга яны у свой час 
6buii падвергнуты зншчальнай крытыцы як узоры «мяшчанскага густу» i «рамесн1цкага ючу», 
што увогуле было досыць справядл1ва, паколью болыиасць ix з'яулялася прадуктам1 «паточ-
най» рынкавай вытворчасц1. Тым не менш ix лепшыя прыклады належаць пэндзлю тых, для 
каго мастацкая творчасць стала адзшым спосабам 1ндыв1дуальнага самавыяулення, мастакам 
«з унутранай патрэбы» [1, с. 150]. Гэта знакамггая случчанка Алена Юш, Таццяна Клопава з 
Браслаускага раёна, а таксама тыя майстры, як1я застал!ся невядомым] i працы як1х 6bmi па-
казаныя на выстауцы «Беларусюя народныя маляваню XX стагоддзя» у 1997 годзе [18, с. 36— 
38]. Большасць маляванак, яюя бьип там прадстаулены, сабраныя супрацоун1кам1 аддзела ста-
ражытнабеларускай культуры 1МЭФ НАН Беларус! у экспедыцыях па Чарнобыльскай зоне у 
1991-1996 гадах. 

Работы Алены И ш [11, с. 57—58; 18, с. 44; 31—33] найбольш яскрава дэманструюць пра-
цэс трансфармацьп цэласнай, выверанай арнаментальнай структуры у карц1ннае выяуленне, 
якое адбываецца у нетрах самой народнай традыцьп. У ix цэнтральнае выяуленчае ядро-
сярэдн!к, значна пашыраючыся у памерах i дасягаючы амаль што межау прадметнай плоскас-
щ, п е р а у т в а р а е ц ц а у шырокае выяуленчае поле. Аутар адцясняе на перыферыю выяулення 
арнаментальную прлянду i, аддзяляючы яе тонюм кантрасным профшем, пераутварае яе у 
аблямоуку-бардзюр, якая нагадвае карц1нпую раму. 

У працах розных даследчыкау не раз ужо адзначалася [1; 6; 21; 22; 26; 30], што таюя ха-
рактэрныя рысы, як выкарыстанне святлоценявой мадэл1роук1 форм, пачатковыя перспек-
тыуныя пабудаванн1, ускладненая тонавая распрацоука каларыту, з'яуляюцца наглядным свед-
чаннем захаплення аутарау «вщз!кау» прафесшным рэал1стычным жывап1сам, у ix нават пры-
водзяцца пэуныя этапы эвалюцьп жывагпснага строю маляваных дываноу: ад больш умоуных, 
геаметрызаваных, 3HaKaBa-ciMBani4Hbix па зместу форм да больш праудападобных, клаачна-
рэал!стычных. 

Для традыцыйнага гледача «адлюстраванне жыцця у формах самога жыцця», гэта значыць 
Найбольш адэкватным i як быццам непасрэдна 1мггацыйным спосабам, было дз1уным, ствара-
ла уражанне в!зуальнага шоку. Асабл1ва у napayHaHHi са звыклай умоуна-с1мвал1чнай вобраз-
насцю традыцыйных арнаментаваных творау, а таму мела вял!кую прыцягальнасць для гледа-
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чоу — патэнцыяльных спажыуцоу такой выяуленчай прадукцьп i таксама для будучых аута-
рау, яюя з зайздроснай стараннасцю 1мкнулюя пераняць такую жывашсную манеру. 

Поспех «вщзжау» быу абумоулены тым, што ix мастацкая мова была у найбольшай ступе-
Hi набл!жана да рэчакнасщ i успрымалася як нагляднае увасабленне «прауды жыцця». 3 на-
годы сваёй макЫмальнай в1зуальнай пераканаучасщ яна набывала сакральны характар, апроч 
таго, яна выгадна вылучала «карщнныя» маляваню сярод традыцыйнай арнаментальна-
с1мвал1чнай форма- i вобразатворчасщ, якая iMKniea паспела пераутварыцца у вачах гледача у 
безнадзейную apxaiKy. 

Узшкненне «вщзжау» без рамачнага бардзюра, яюя у вялжай колькасщ прадстауленыя ся-
род маляванак «карцшнага» тыпу, на наш погляд, ёсць з'ява зуам заканамерная i вельм1 па-
казальная [20]. Рызыкнём дапусцщь, што гэта рабшася як наглядная дэманстрацыя магчы-
масщ мастацк1м1 сродкам1 пераадолець разрыу пам!ж рэальнасцю i щэалам, стварыць утопш, 
увасабленнем якой i быу вобразатвор на маляванцы, дасягнуць здзяйснення моцна жадаемай, 
але немагчымай у штодзённым жыцщ rapMOHii Быцця, непасрэдна, лёгка i макамальна пера-
канауча уявщь сабе здзейсненым щэал жыццеупарадкавання, м1ф1чнай тоеснасщ мастацтва i 
жыцця. Выкарыстанне такога прыёму ayrapaMi «карцшных» маляванак пацвярджае, што таю 
вобразатвор для успрымаючага яго гледача меу асобую, апроч уласна эстэтычнай, вартасць, 
якая была закладзена непасрэдна у змесце вобразау, паказаных на тканай паверхш. 

Так1м чынам, кал! уважшва праанал1заваць характэрныя рысы i эвалюцыю кампазщыйных 
форм ycix чатырох тыпау маляванак, складваецца уражанне, што гэты выяуленчы феномен у 
найбольш поунай меры увасабляе прынцып сшкрэтычнасщ, яю наглядна выяуляецца у на-
ступных характэрных асабл1васцях: 

• у агульным генез!се маляваных дываноу як з'явы выяуленчага прымпыву, у яюм сходзяц-
ца разам 1мпульсы клаачнай акадэм1чнай традыцьн жыватсу i арха1чнай народнай культуры; 

• у паходжанш шэрагу выразна зафжсаваных асноуных кампазщыйных матывау малява-
нак, яюя паутараюцца i варЧруюцца (у прыватнасщ, букет, фланюраваны раслшным1, заа- i 
арнггаморфным1 матывам1, а таксама парныя «геральдычныя» выявы птушак i жывёл, у ягах 
зл1ваюцца сустрэчныя культурныя патою клас1чнай прафесшнай i традыцыйнай народнай 
культуры); 

• у функцыянальнай спецыфщы маляванак (не толью утылггарнай i эстэтычнай, але перш 
за усё камушкацыйнай, мнемашчнай i пс1хадэл1чнай); 

• у мастацкай прыродзе маляванак (дваютай, рытм1чна-выяуленчай, першапачаткова ар-
наментальнай); 

• у асабл!васцях развщця ix мастацкай формы (кансерватыуна-варыяцыйнага, з аднаго бо-
ку, i здольнага да трансфармацьп, эвалюцыйнай д ы н а м ш — з другога); 

• у агульнай эвалюцьп ix кампазщыйных форм (ад структурнай формульнасщ адзшай 
арнаментальнай cicT3Mbi, якая аргашзуе перш за усё паверхню прадмета, да наблЬканых да 
наглядна-шюз1яшстычных варыянтау сюжэтнай пабудовы самастойнага наратыунага выяулення-
апавядання); 

• у ix 1мггацыйнай сутнасщ прадметау-амулякрау (адначасова як бы i м1жв1цавога утва-
рэння: дэкаратыуна-прыкладнога, станковага i манументальнага, i у той жа час з'явы, якая 
балансуе на мяжы мастацкага i немастацкага у якасщ псеудадывана, псеудакарцшы i псеуда-
рэальнасщ). „—- ' 

Summary 

The article considers one of most interesting phenomena of Belarussian art in ls l halt of the 20lh century — coloured 
tapestries. Analysis of compositional structure of the works allows to interpret them as a compromising phenomenon (a phe-
nomenon in transition) which combines the traditions of classic professional painting and archaic peasant culture of Be-
larussian people. The substitution of fully ornamental, conventionally symbolic forms for those which are closer to easel re-
alistic ones is a characteristic manifestation of the stylistic evolution of artistic forms of paintings. 
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