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Дар любов! i надзе! 
Выставачны проект 1996 года «Стороны псторьн Заслауя у маляванках В'жтара Маркауца» 
Аксана КОУРЫК 

Здарылася так, што адз1н з 
найбольш цшавых вышкау суп-
рацоунщтва аутарскага тандэма 
Таццяны Гаранскай i BiKTapa 
Маркауца, выставачны праект 
«Старонк1 ricTopbii Заслауя», 
убачыу свет тольк1 аднойчы, 
дый тое больш за чатыры гады 
таму. На жаль, ён аказауся-не-
дасяжны для yBari шырокай 
глядацкай аудыторьп i крыты-
кау, i найперш таму, што дэман-
стравауся непасрэдна у тым го-
радзе, у падарунак якому i 
прызначауся, — у маленьк1м 
прав1нцыйным Заслауь 

Вершсаж прайшоу сцшла, 
без шуму, быу амаль абыдзены 
увагай стал1чнай прэсы, i рабо-
ты пасля месячнага знаходжан-
ня у прамерзлай на лютауск1х 
халадах вежы кальвшскага збо-
ра пастутл1 у фонды тсторыка-
культурнага запаведнша «Зас-
лауе» i папоунЬп ягоную калек-
цыю маляваных дываноу, адну 
з найбуйнейшых у краше. 

Каб папярэдзщь цалкам на-
туральнае пытанне чытача пра тое, што ж пад-
штурхнула аутара гэтых радкоу сёння, праз ча-
тыры гады, узяцца за пяро i звярнуцца да «спрау 
дауно мшулых дзён», скажу, што адбылося гэта 
па дзвюх прычынах: часткова з-за з в ы ч м да-
водзщь да канца распачатае — а больш з-за таго, 
што сапрауднае разумение сутнасгц праекта, яго-
най актуальнасщ i значнасц1 для сучаснага выс-
тавачнага працэсу прыйшло тольк1 цяпер, пасля 
доугага перыяду развагау, падмацаваных вос-
трым! дыскус1ям1. 

Сёння можна з1рнуць на гэтую старую працу 
як бы «новым1 вачыма», не тольк1 праанал1за-
вадь як пэуны этап у творчай б1яграфп аутарау, 
але i разгледзець яе у кантэксце разв1цця дыва-
новай традыцьй у цэлым, уяв1ушы работы В.Мар-
кауца у шэрагу шшых падобных работ розных 
майстроу: прадстаун1коу традыцыйнай сялянскай 
л1ни у народным мастацтве, мастацк1х прым1ты-
BicTay, або шштных, як цяпер ix модна называць, 
мастакоу, а таксама выпускшкоу акадэм1чай пра-
фес1йнай школы жывашсу, да як1х належыць i 
сам В.Маркавец. 

Аказалася, што заслауск1я маляванш уяуля-
юць сабой вельм1 цшавы варыянт прым1тыв1зму 
у сучасным беларуск1м мастацтве i з'яуляюцца 
прыкладам глыбокага i у той жа час цалкам асо-
баснага пераасэнсавання аутарам1 арха1чнага (зра-
зумела, з «вышыняу» пачатку новага, трэцяга ты-

сячагоддзя) набытку нацыянальнай культуры у 
пошуках свайго уласнага бачання вобраза гора-
да, з як1м сёння так цесна звязана ix жыццё, мары 
i спадзяванн1 на лепшую будучыню. 

Заслауск1 праект Т.Гаранскай i В.Маркауца 
уяуляе сабой 12 палотнау-маляванак, як1я маюць 
прыкладна аднолькавыя памеры (120x165 см) i 
выкананы у тэхнщы тэмпернага i алейнага жы-
Banicy на пафарбаваным у чорны колер палатне i 
дадаткова дапоунены шырок1м1 тэкставым1 камен-
тарыям1. 

Тэматыка гэтых жывашсных работ разнастай-
ная i шырокая: тут i распрацоука «Праекта герба 
Заслауя» як спроба выпраулення пэунай, на дум-
ку аутарау, пстарычнай несправядл1васщ, i уяу-
ленн1 пра галоуных герояу падання — князёуну 
Рагнеду i сына яе 1зяслава, i фантаз1я на тэму 
заснавання горада («Паустау горад 1зяслау»), i ад-
люстраванне знаходжання у Заслау1 выб1тных 
прадстаун1коу беларускай культуры («Сымон 
Будны у Заслау1», «Уладз1м1р Галубок у Заслау1»), 
i паказ горада у моманты слауных падзеяу на-
шай г1сторы1 («Заслауе i Грунвальд», «Заслауе 
1863-1864 гг.), ягоных старажытных пабудовау 
(«Спаса-Праабражэнская царква у Заслау1»)', 1лю-
страцьи да мясцовых легендау («Паданне пра дзвюх 
князёунау»), карц1ны жыцця горада у розныя 
пстарычныя 3noxi («Заслауе X V I - X V I I стст.», 
«Заслауе XVIII ст.»). 

BiKTap Маркавец. 
Сымон Будны 
у 3acnayi. Малява 
дыван. Тэмпера, 
алей, 1996.120x16 

1 А д м е т н а , штс 
сва1м «пстарычнь 
праекце аутары 
к а р ы с т о у в а ю ц ь 
п е р ш а п а ч а т к о Е 
назву гэтай пра' 
т а н ц к а й храма 
пабудовы канца 1 
— пачатку XVII i 
годдзя, а ягоную 
ч а с н у ю назву 
якасц1 дзейнай i 
васлаунай царкв! 



Першае, што звяртае на сябе увагу, — гэта 
парадаксальнасць выбару мастацкага вырашэн-
ня cepbii, кал1 казаць пра суадносшы агульнай 
мастацкай задумы са сродкам1, абраным1 для яго-
най рэал1зацыь У канцэпцьп праекта дэклару-
ецца: «...адметнасць серьп... у спалучэнш трады-
цьп маляванк1 i... даследнщкага матэрыялу па 
ricTopbii Заслауя » , щ , iHinbmi словам!, абазна-
чана спроба аб 'яднання навуковага i мастацкага 
падыходау. I кал1 першы вызначаюць анал1тыч-
насць, яснасць i дакладнасць аргументацьп, апе-
ляцыя да адзшкавага, але поуна i аб'ектыуна 
прадстауленага факта (падзе1, асобы, з 'явы гра-
мадскага жыцця ) , дык маляванка вызначаецца 
сх1льнасцю да эмблематычнай , абагульнена-
с1мвал1чнай i у пэуным сэнсе безапеляцыйнай 
падачы матэрыялу . 3 у лшам вышэйсказанага 
можна было б канстатаваць прынцыповую не-
магчымасць вырашэння гэтай супрацьлегласиц 
аутарскай устаноук1 мастацк1м1 сродкам1, кал1 
б не зварот да м1фатворчасщ з яе парадаксаль-
най л о й к а й i уншальнай здольнасдю надавадь 
аб 'ектыуна-усеагульны характер перажыванням 
эмацыйнага плана. 

М1фатворчасць аутарау праекта выразна пра-
явьлася найперш у iMKHeHHi да стварэння хутчэй 
паэтычнага, чым дакладна г1старычнага вобраза 
Заслауя як «вечнага горада» i «горада гарадоу», 
а т р ы ш ч а нацыянальнага духу , набытага у паяд-
нанн1 традыцый язычнщтва i праваслаунай веры, 
а таксама як цэнтра культурнага адраджэння 
Радз1мы. Выбар жа аутарам1 дэкларатыуна-дэка-
ратыунай мовы маляванш стау мастацшм выра-
жэннем ix 1мкнення да таго сапрауды нацыяналь-
нага, народнага спосабу выказвання, як1 най-
больш адэкватна увасабляе задуманую iMi праг-
раму i надае асабл1вую пераканальнасць, шчы-
расць i верагоднасць усяму сказанаму. Абраны ж 
пры гэтым «нкрэтычна-утверсальны спосаб па-
дачы матэрыялу, наяунасць дзвюх паралельных 
праграм — вербальнай i уласна выяуленчай — 
вельм1 характэрна для стварэння м1фапаэтычна-
га «Заслауя» ташм, як1м яго бачыл1 i хацел1 прад-
став1ць гледачам аутары праекта. 

Магчыма, камусьц1 гэтая работа магла б па-
дацца знешне кан'юнктурнай, щэалапчна зада-
дзенай, кал1 б яе не вылучал1 надзвычайная шчы-
расць i глыбокае пачуццё любов1 да горада i зане-
пакоенасць ягоным далейшым лёсам. Аутары, 
як1я па-свойму мадэлявал1, будавал1 i нават у пэу-
ным сэнсе праграмавал1 глядацкую рэакцыю, мел1 
сапрауды годную мэту: прыцягнуць увагу грамад-
скасц1 да гаротнага сучаснага стану аднаго з най-
старажытных гарадоу Беларус1, чыя тысячагадо-
вая тсторыя на сённяшш дзень нават не уганара-
вана добрай музейнай экспазщыяй . М1жвол1 
дз1в1шся, што у наш цын1чна-прагматычны, дау-
но ужо не сентыментальны час усё яшчэ знахо-
дзяцца дз1вакЫдэал1сты, здольныя верыць у вя-
л ш у ю пераутваральную i ачышчальную с1лу мас-
тацтва — i гэта пасля ycix эксперыментау у iM 
ды сацыяльных утоп1й першай паловы X X ста-
годдзя, што скончыл1ся траг1чна! Якой жа моц-
най мусщь быць гэтая вера у аутарау заслаускага 
праекта, кал1 ix самыя патаемныя думк1 i пажа-
данщ атрымал1 такое гучнае, плакатна-пракла-

матыунае, вострапубл1цыстычнае выяуленне! Пры 
гэтым мы свядома апускаем непазбежныя развап 
наконт суб 'ектыунасщ аутарскага падыходу i 
спрошчанасщ уласна пстарычнага аспекту бачан-
ня iMi мшуушчыны горада. На мой погляд, дас-
таткова таго, што гэты праект — акцыя глыбока 
патрыятычная i цалкам эмацыйная, а таму не 
падлягае суровай крытыцы з пазщьп аб'ектыу-
ных навуковых ведау. 

Ц1кава, што у гэтым праекце прысутшчау 
я ш ч э i нейк1 асабл1вы, рытуальна -маг1чны 
складн1к. Заслугоувае асабл1вай увай сам факт 
правядзення выставы у 1нтэр'еры старажытнай, 
тады яшчэ дапажарнай, вежы. У аутара гэтых 
радкоу падчас агляду выставы у Заслау1 з'яв1ла-
ся дз1унае, амаль м1стычнае адчуванне прысут-
насц1 на цырымонп язычн1цкага рытуалу ахвя-
рапрынашэння выявау бажышчу-гораду, ягона-
му «genius loci»2 , што, вядома ж, н1як не магло 
абразщь старажытныя сцены кальвшскага збора 
— хутчэй наадварот: прыдало мастацкай акцы1, 
што адбывалася у iM, асабл1вы, падкрэслена сак-
ральны характар. 

Работы бьпп размешчаны у аскетычна суро-
вых штэр'ерах вежавых пляцовак, на нетынка-
ваных сценах: па чатыры у кожным з трох iMnpa-
в1заваных залау («Рыцарск1м», «Старажытнасщ», 
«Паданняу» ) . Як i ix прататыпы — мaлявaнкi тра-
дыцыйнага паходжання, работы BiKTapa Маркау-
ца не был1 узяты у рамк1 i не прэтэндавал1 тым 
самым Hi на *карц1ннасць», Hi на высок1 сацы-
яльны прэстыж музейнага экспаната. 

Вежа у с1стэме с1мвалау м1фалаг1чнай карц1-
ны свету, як вядома, нясе тую самую йстэму зна-
чэнняу, што i гара, слуп, дом, палац, храм, алень, 
жанчына, сусветнае дрэва, — г.зн. увасабляе 1дэ-

альную мадэль светабудовы, гармон1ю Жыцця , 
паунату увасобленага Быцця, а таксама i ягоную 
аснову, тую галоуную апору, або матчную жыва-
творную вось, якая звязвае усе тры м1фалаг1ч-
ныя сферы быцця у адно цэлае. 

Маляванк1 заслаускага цыкла, размешчаныя 
па чатырох сценах, як быццам па чатырох баках 
свету, у кожным з трох ярусау кальв1нскай вежы, 
с1мвал1чна увасаблял1 м1фапаэтычны топас гора-
да як цэласнай светабудовы i з ' яулялк ;я паэтыч-
най метафарай адзшства i узаемаадлюстравання 
MiKpa- i макрасветау, Заслауя i Бeлapyci, горада, 
крашы i Сусвету. Нездарма усяго ix было 12. Во 
гэтая л1чба увасабляе не тольк1 с1мвол1ку замк-
нёнага прыродна-каляндарнага цыкла, сельска-
гаспадарчага года, яна утрымл1вае у сабе саму 
щэю паунаты i завершанасвд, цыкл1чнай узнау-
ляльнасщ i вечнасщ жыцця, як яго трактуе м1фа-
лаг1чная свядомасць, якая i сёння застаецца ас-
новай ментал1тэту беларусау. 

Вось i традыцыйная маляванка з пышным бу-
кетам у вазе у цэнтры жывап1снага поля, павеша-
ная на сцяне сялянскай хаты — шбыта з мерка-
ванняу чыста дэкаратыуных i часткова утыл1тар-
ных3, — на самай справе выконвала куды больш 
значную, рытуальна-мапчную функцыю. З 'яуля-
ючыся своеасабл1вай язычнщкай »1конай», яна 
мела у сабе рысы звычайнага апатрапеона4 i yHi-
версальнага с1мвала пажадання добра; яна як бы 
ахоувала Mip, спакой i дабрабыт у сялянскай хаце. 



I 

Плоскаснасць, дакладнасць кампазщыйнай 
структуры, чыстата каларыстычных вырашэнняу, 
выразнасць контурау, ураунаважанасць i праста-
та сьлуэтау — вось тыя выразныя сродш, як1я 
вызначаюць мастацкую спецыф1ку маляванкь 

BiKTap Маркавец як майста"р, як1 тонка адчу-
вае i хораша стыл1зуе гэтую мастацкую мову, у 
CBaix работах заслаускай cepbii унёс у яе уласнае 
аутарскае бачанне, асобасны творчы пачатак i 
у збагащу яе новым1 адкрыц-
цямь Ён, у адрозненне ад народ-
нага майстра-жывашсца, галоу-
ным героем свайго цыкла ба-
чыць не нейкую абстрактную 
сутнасць, а цалкам канкрэтны 
аб'ект, рэальны горад, як1 пе-
раутварае у мастацш ымвал род-
най зямль 

Топас З а с л а у я — тэта ва 
уяуленш аутара шматаспектны 
вобраз, як1 аб 'яднау i увасоб1у 
у сабе не тольк1 г1старычны лёс 
горада, але i я гоную прыроду, 
ландшафт i скарбы яго зямл1, 
ягоныя расл1ны i noMHini, ге-
рояу i паданн1. Гэты вобраз 
мусщь быць лёгка пазнаваль-
ным, таму аутар увасабляе яго 
у найбольш вядомых, стала за-
мацаваных у памяд1 прыкме-
тах горада. Гэта арх1тэктурныя 
noMHiKi, сярод HKix найчасцей 
выступав кальв1нск1 збор — 
найстарэйшая з тых каменных 
пабудовау Заслауя , што заха-
вал!ся, паказаны аутарам то у 
адз1ноце, то разам з гарадз1ш-
чам « В а л » , на як1м ён размеш-
чаны. Гэта таксама гарадз1ш-
ча «Замэчак» — месца перша-
пачатковага заснавання горада 
у X стагоддз1. Гэта i характэр-
ныя асабл1васд1 м я с ц о в а г а 
прыроднага ландшафту, як, на-
прыклад, водападзел дзвюх рэ-
чак i старажытныя курганы. I , 
апроч таго, гэта штосьвд яшчэ 
невымоунае, няулоуна прыця-
гальнае, накшталт таго самага 
салодкага « д ы м у А й ч ы н ы » , 
што прысутн1чае у выявах зас-
лаускай серьи. 

Заслауе для аутара — гэта 
уся Беларусь, як ён яе разумев i 
адчувае, у яе самых значных 
асобах i падзеях. Метафарычна 
ён атаясамл1вае горад са славай 
вялшага нацыянальнага асвет-
нша С.Буднага i вядомага тэат-
ральнага дзеяча пачатку X X ста-
годдзя У.Галубка, як1я тут пра-
цаваль У эмблематычнай фор-
ме аутар прадстауляе горад як 
кузню 36poi паусталых кас1не-
рау К.Кал1ноускага i як цэнтр, 
у як1м фарм1равалася войска 
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BiKTap Маркавец. Уладз1м1р Галубок у 3acnayi. 
Маляваны дыван. Тэмпера, алей, 1996.120x165. 

BiKTap Маркавец. Рагнеда ды 1зяслау. 
Маляваны дыван. Тэмпера, алей, 1992.120x165. 



для Грунвальдскай б1твы. Аб'ектыуна за yciM гэ-
тым можна было б угледзець гшербал1зацыю, кал1 
не медь на увазе, што гэта найперш мастацк1 воб-
раз, яш ствараецца з дапамогай пэуных выяулен-
чых сродкау. 

Характэрнай рысай аутарскага стылю стала 
пераутварэнне чалавечай постащ у арнаменталь-
ны матыу, чаго не ведала традыцыйная маля-
ванка, i, адпаведна, распрацоука новых кампа-
зщыйна-рытм1чных вырашэнняу з яго выкары-
станнем. Так, разам з характэрнай для народ-
най маляванк1 кампазщыйнай iepapxiHft: ся-
рэдн1к — перыметральная аблямоука як сак-
ральны цэнтр — перыферыя ( «Праект герба 
Заслауя » , «Спаса-Праабражэнская царква») — 
у TaKix работах, як «Уладз1слау Галубок у Зас-
лала» , «Заслауе X V I I I ст . » , прысуттчае рытмь 
чная акцэнтоука вертыкальных бакавш кампа-
зщьй, дзе i размяшчаюцца выяуленчыя постащ-
матывы, што прымаюць на сябе асноуную се-
мантычную нагрузку выявы ( «Рагнеда ды 1зяс-
л а у » ) . Традыцыйная кампазщыйная схема ма-
дыфжуецца В.Маркауцом у бок большай дына-
м1чнасц1 дзякуючы актыв1зацьп дыяганальных 
рытм1чных восей, як1я праходзяць праз выяу-
ленчы «сярэднш» i аб'ядноуваюць яго з вугла-
вым1 участкам!, чым дасягаецца большая звя-
занасць i адз1нства усёй кампаз1цы1 ( «Заслауе 
1863—1864 г г . » , «Заслауе i Грунвальд» ) . У гэ-
тым сэнсе адным з лепшых аутарск1х вырашэн-
няу, кал1 дыяметральна с упрацьле г лыя на-
npaMKi кампаз1цыйных дыяганаляу дэманстру-
юць маральна-этычны змест выявы i маюць сэн-
састваральны характар, можна назваць адмет-
нае i паводле тонкасщ каларыстычнага выра-
шэння «Паданне пра дзвюх князёунау» . 

Асабл1вы характар у аутара заслауск1х ма-
ляванак мае прасторавая пабудова кампазщьп. 
У дыванах традыцыйнага паходжання адрознай 
рысай было адзшства выяуленчай i прадметнай 
плоскасцей, чым забяспечвалася строгае заха-
ванне двухмернасщ выявы i амаль што поуная 
адсутнасць якогасьц1 намёку на г лыбшю, г. зн. 
аптычную верагоднасць выявы. У В.Маркауца 
як мастака акадэм1чнай вывучк1 глыб1ннасць, 
а значыць, i 1люзорнасць ягоных панарамных 
выявау дз1уным чынам аб'ядноуваюцца з плос-
каснасцю агульнай дэкаратыунай пабудовы цэ-
лага ( «Уладз1слау Галубок у Заслала», «Заслауе 
X V I - X V I I стст. » ) . 

У ягоных работах прастора — гэта асабл1вая 
с1мвал1чная йперрэальнасць, канкрэтная, пэуная, 
пазнавальная i у той жа час казачна прыгожая. 
Гэта той парадаксальны выпадак, кал1 с1мвал не 
губляе сваёй сакральнасц1; тым самым немудра-
гел1стая рэча1снасць ператвараецца у щэал жыц-
цеуладкавання, а сама выява «дыхае» супакаен-
нем, адчуць якое так неабходна у гэтым склада-
ным, м1тусл1вым, заблытаным жыцц1. 

Пры cyeipaHHi гэтых работ глядач набывае 
надзейнасць i спакой, усведамленне разумнасщ 
светабудовы, упэуненасць у будучын1, а часам i 
неусвядомленае адчуванне шчасця, стых1йнай ра-
дасщ 1снавання. Падобнае адчуванне бывае у хра-
ме пасля глыбокай i чыстай мал1твы. У некато-
рым сэнсе гэта тое, што пмхолап называюць унут-
раным1 «мыл1цам1»... Тэты эфект характэрным 
чынам адрозн1вае творы т. зв. «масавага» мас-
тацтва. Эфект ix уздзеяння два1сты: ён можа быць 
i дабратворны, i раздражняльна-разбуральны; вя-
дома ж, ён нясе у сабе схаваную пагрозу у тым 
выпадку, кал1, напрыклад, станов1цца сродкам 

1дэалаг1чнага ц1ску. Аднак яго-
нае прызначэнне, безумоуна, 
шырэйшае i цалкам гуманштыч-
нае: спрыяць гарман!зацы1 уза-
емадачыненняу 1ндыв1дуума i 
соцыуму, прыроды i культуры. 

Думаецца, што менав1та так1 
першапачатковы сэнс укладал1 
у свае работы аутары заслауска-
га праекта. 

Ун1кальнасць праекта «Ста-
poHKi ricTopHi Заслауя у маля-
ванках В.Маркауца» — у тым, 
што у iM дз1уным чынам сыхо-
дзяцца свядома або несвядома 
аб'яднаныя аутарам традыцы1 
прафесшнай мастацкай культу-
ры i арха1чных пластоу трады-
цыйнай народнай культуры, ут-
вараючы пэуны с1мб1ёз са з'я-
вам1 сучаснай масавай твор-
часщ. А гэта яшчэ раз дэманст-
руе, што сёння не можа быць 
прынцыпова адрозным мастац-
тва для адукаваных i неадука-
ваных, а паняцщ «эл1тарнае» i 
«масавае» у дачыненн1 да мас-
тацкай творчасц1, палярна раз-
ведзеныя крытыкам1, усё ж 
дз1уным чынам перасякаюцца. 


