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уво дзі ны

Эпоха Адраджэння (Рэнесанс) адкрывае новую старонку ў гіс-
торыі сусветнай мастацкай культуры. Пераасэнсванне духоўных
каштоўнасцейзухваленнем ідэалаўантычныхчасоўякузораўдас-
каналасці і прыгажосці, якое прыйшло на змену «таямнічасці»Ся-
рэднявечча, рэгламентавала сцвярджэнне новых норм і прынцыпаў
мастацкайтворчасці іпазначылашляхідалейшагаразвіццямастац-
тва.АдмаўляючытыповуюдляСярэднявеччааскетычнуюпагардуда
свету,мастакі Рэнесансу знаходзяць у антычнай культуры тое,што
сугучназіхуласныміпамкненнямі,–прыхільнасцьдарэальнасці,па-
кланеннепрыгажосцізямногасветуівелічыгераічнагаподзвігу.Але
ўпараўнаннізантычныммастацтвамдухоўнысветчалавекаўэпоху
Адраджэннястановіццабольшскладанымішматгранным.

АдназхарактэрныхасаблівасцейкультурыАдраджэння–сувязь
мастацтваінавукі.Праўдзіваеіпераканаўчаеадлюстраваннесветуі
чалавекаў імпавіннабылоабапіраццанапазнавальныпачатак,які
ўгэтуэпохуадыгрываўасаблівуюролю.Рэнесанснаякультуракар-
дынальназмяніласаміадносіныдамастацтва.Каліраней(антычныя
часы,Сярэднявечча)мастацтватрактаваласяякрамяство,тоуэпоху
Адраджэнняянопрыраўноўваеццаданавукі, атворымастацтва ін-
тэрпрэтуюццаяквынікнавуковайітворчайдзейнасцічалавека.

МастацтваАдраджэнняпрасякнутаідэаламігуманізму.Яноства-
рыла вобраз прыгожай, гарманічнай і дасканалай асобы. Героіка,
тытанізм характараў і перажыванняў з’яўляюцца тыповымі для рэ-
несанснагамастацтва.Вобразы,створаныявялікімімайстраміАдра-
джэння,сталіўвасабленнемверыўсвабодучалавека,убязмежнасць
яготворчыхмагчымасцей.

У гісторыі еўрапейскага мастацтва Адраджэнне з’яўляецца па-
варотнымпунктам.Удасканаленаяўгэтуэпохумастацкаямова,што
пазнейбылапакладзенаўасновутворчасціпрыхільнікаміапалонаў
скайплыні(сцвярджальнікаміідэйкласіцызму,ампіру,неакласіцыз-
муіінш.),захоўваесваёзначэннедасённяшнягачасу.

Другоймастацкайлініяй,якаяатрымалаадлюстраваннеўперыяд
Новагачасу,сталабарочная,вылучанаяО.Шпенглерамякдыянісій
ская.Адначасоваздакладнымілініямі,ураўнаважанымікампазіцы-
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ямі,сіметрыяйілагічнайяснасцюкласіцызму,умастацтвеXVIIст.
атрымалі ўвасабленне пышныя дынамічныя формы, складаныя ра-
курсы,перапляценніфігур,пакручастыяраслінныяматывы,успры-
нятыя і падхопленыяпазнейпрыхільнікамімадэрну.Барацьба двух
пачаткаў–«гарманічнага»і«дынамічнага»,штодакладнавыявіліся
ўмастацтвеXVIIст.,–сталаасновайразвіццямастацкайкультурыі
прадвызначылашляхіяедалейшайэвалюцыі.

Сучаснаемастацтвафарміраваласяўкантэксцеразвіццяіндустры-
яльнайіпостіндустрыяльнайкультуры.Упошукахновыхмастацкіх
формісродкаўвыразнасцінарадзілісядзвемастацкіяплыні–рэтра-
спектыўнаяіавангардная.Наасновепераасэнсаваннянацыянальных
традыцыйусучасныммастацтвеатрымаліразвіццёгістарычныяфор-
мы.Прыхільнасць да эксперыментавання прадвызначыла з’яўленне
новыхвідаў,жанраўітэхнікмастацкайтворчасці.Увыніку,усучас-
ныммастацтвеспалучылісярэальнаезфантастычным,рацыянальнае
з ірацыянальным, матэрыяльна-тэхнічнае з нематэрыяльна-духоў-
ным.Адметнайрысайразвіццясучаснагамастацтвасталахуткаерас-
паўсюджаннемноствановыхкірункаў,якіязмяняюцьадзінаднагоці
суіснуюцьпаралельна.

Вялікіўплыўнаразвіццёновыхмастацкіх ідэйзрабілісупярэч-
насцінавукова-тэхнічнагапрагрэсу.Заднагобоку,навукапашырыла
сферумагчымага,з іншага–прынізілагуманныіасобасныпачаткі.
Мастацкіяформы,запазычаныязмінулага,далі ілюзіюблізкасціда
рамантычнагацігераічнага,разнастайныяімітацыіздолелістварыць
уяўнасцьбагацця.АднакумастацтвеХХ–пачаткуХХІст.вызначы-
ласяноваятэндэнцыяўзаемаўплывурозныхформіпрыёмаўнекаль-
кіхвідаўмастацтва,чагояшчэніколіневедалагісторыя.

Эвалюцыястыляў,кірункаў,мастацкіхідэйімастацкіхвобразаў
вызначаегалоўныпрынцыпсістэматызацыіматэрыялувучэбнагада-
паможніка. У аснову яго зместу пакладзены працы вядучых тэарэ-
тыкаўархітэктуры,мастацтвазнаўцаўіэстэтыкаў(В.М.Аляксандра-
ва,М.У.Алпатава, Д.Я.Аркіна, Э.Э. Віале леДзюка, Б.Р. Віппера,
П.П. Гнедзіча,А.Ф. Гальдштэйна, Э. Гомбрыха,Н.А. Дзмітрыевай,
Ю.Ёдзіке,П.Жадзідзіё,А.У.Іконнікава,В.В.Кандзінскага,М.Кар-
по,Б.А.Лазукі,А.Д.Марана,У.Ф.Мартынава,І.Л.Маца,Ф.Прына,
Р.Ю.Стэрына,С.А.Хан-Магамедава,Н.В.Яворскайіінш.).

Асвятленнепытанняўтворчасцібуйнейшыхмайстроўжывапісу,
скульптуры, архітэктуры XV–ХХ стст. стала магчымым дзякуючы
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выкарыстаннюматэрыялаўспецыялізаваныхвыданняў,прысвечаных
асобнымперсаналіям.Змествучэбнагадапаможнікаіасаблівараздзе-
лы,уякіхраскрываюццапраблемыразвіццямастацтваўХХ–пачатку
ХХІст.,утрымліваематэрыялынавуковыхдаследаванняўЮ.Ю.За-
харынай,С.М.Зелянеўскай,якіябыліапрабіраванынаміжнародных
канферэнцыяхіатрымаліўкараненнеўвучэбна-выхаваўчымпрацэсе
ўстаноўадукацыі«Беларускідзяржаўныпедагагічныўніверсітэтімя
МаксімаТанка»,«БрэсцкідзяржаўныўніверсітэтімяА.С.Пушкіна»
(1999–2011гг.).

Аўтарывучэбнагадапаможнікавыказваюцьпадзякузакансульта-
ваннепапытанняхгісторыіразвіццявыяўленчагамастацтва,асаблі-
васцейсучасныхвідаўіформмастацкайтворчасцірэктаруўстановы
адукацыі«Беларускаядзяржаўная акадэміямастацтваў», кандыдату
мастацтвазнаўства,дацэнтуМіхаілуРыгоравічуБаразне,закансуль-
таваннепапытанняхэвалюцыігорадабудаўніцтваіархітэктурыды-
рэктару дзяржаўнай навуковай установы «Інстытут мастацтвазнаў-
ства,этнаграфіі іфальклоруімяК.КрапівыНацыянальнайакадэміі
навук Беларусі», доктару гістарычных навук, доктару архітэктуры
АляксандруІванавічуЛакотка.
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маС тац кая куль ту ра эпо хі ад ра джэн ня

Тэ ма 31. Рэ не сАнс У ІТА лІІ

31.1. Агуль нАя хА рАк тА рыс ты кА мАс тАц кАй куль ту ры

Тэрмін «Рэнесанс» (італ. – renessance, літар. – адраджэнне)
умоўны,звязанызуяўленнемпразаняпадкультурыСярэднявеч-
чаіадраджэннеанатычнайспадчыны.Упершынюёнбыўужыты
ў таліігуманістамДж.Вазарыўтрактаце«Жыццяпісвялікіхжы-
вапісцаў,скульптараўідойлідаў»усярэдзінеXVIст.,аканчаткова
замацаваўсяўXVIIIст.

Асновайзменусферыкультурыз’явіўсяновысветапогляд–
гуманізм.РанейзаўсёўІталіі,азатымуНідэрландах,Францыі,
Германіі, Англіі, Іспаніі актыўнае развіццё атрымлівае гандаль,
з’яўляюццапершыякапіталістычныяпрадпрыемствы–мануфак-
туры,разгортваеццадзейнасцьбанкаў.Нараўнезкласамфеадалаў
актыўнуюролюў культурнымжыцці грамадствапачынае адыг-
рывацьбуржуазія.Базайразвіццякультурыстановіццагарадская
культура,аяеэпіцэнтрам–гарадскаяінтэлігенцыя:паэты,філо-
сафы,мастакі,філолагі.Буйныміцэнтрамігандлюівытворчасці
ўІталіістановяццагарадыФларэнцыя,Піза,Сіена,Генуя,Мілан,
Венецыя.РухРэнесансуўзнікаенанароднайасновеякантыфеа-
дальны і антыцаркоўны.Уадрозненне адкультурыСярэднявеч-
ча,дзедамінавалатэацэнтрычнаясістэмасветапогляду,уцэнтры
якойбыўБог,эпохаАдраджэннясцвярджаеантрапацэнтрычную,
якаягалоўнайкаштоўнасцюаб’яўляечалавека.Узрастаецікавасць
дапачуццёвагасветучалавека.Разамзантрапацэнтрызмамдругой
духоўнайканстантайчалавекастановіццадумкаабтым,штомак-
ракосм (прырода) імікракосм (чалавек), светфізічны і духоўны
ўяўляюцьадзінства,якімкіруюцьсілырозумуігармоніі.Тымне
менш,уфарміраваннірэнесанснайкультурыадыграласваюролю
Царква,асабліваўвыяўленчыммастацтве,архітэктурыімузыцы.
Янапрацягвала заставаццабуйнейшыммецэнатам і заказчыкам.
ПомнікіархітэктурыРэнесансу–гэта,першзаўсё,культавыязбу-
даванні.
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УмастацкайкультурыАдраджэнняназіраеццаперавагажыва-
пісных іпластычныхвобразаўнадгукавымі.ЗаслугайэпохіАд-
раджэннясталараспрацоўкатэорыівыяўленчагамастацтва,якая
вылучыласяўспецыяльнуюгалінуведаў,невядомуюАнтычнасці
іСярэднявеччу.Прызнаннесамастойнасцімастацтвапрывялода
таго,штоў эпохуАдраджэння сфарміравалася сучаснаеўяўлен-
не аб мастацтве. Выяўленчае мастацтва стала называцца «ўзвы-
шаным»,«свабодным».Аднымзгалоўныхдасягненняўмастацтва
стала адкрыццё прынцыпу прамой лінейнай перспектывы. Мас-
тацтваРэнесансуімкнуласядасцвярджэннятакогабачання,якое
ахопліваепрасторуўцэлым.

Найбольшы росквіт мастацкая культура Рэнесансу атрымала
ўІталіі.ХраналагічныямежыітальянскагаАдраджэнняахопліва-
юцьперыядздругойпаловыXIIIст.паXVIст.Унутрыгэтагапе-
рыядувылучаеццанекалькіэтапаў:

1.Протарэнесансціперададраджэнне(рэчэнта)[другаяпалова
XIII–XIVст.].

2.РанняеАдраджэнне(кватрачэнта)[XVст.].
3. Высокае Адраджэнне (чынквечэнта) [канец XV – першая

трэцьXVIст.].
4.ПозняеАдраджэнне[другаятрэць–канецXVIст.].
МастацтвапаўночныхадноснаІталіікраін(Нідэрландаў,Герма-

ніі,Францыі),атаксамаІспаніііАнгліі,атрымаласваеадрозненні,
стаўшыявынікамуплывународныхтрадыцый,штотрывалазамаца-
валісяўнацыянальнайкультуры.Тэрмін«ПаўночнаеАдраджэнне»
быўуведзеныітальянцамізмэтайтэрытарыяльнагаразмежавання
арэалараспаўсюджанняновыхмастацкіхідэй,вобразаў,тэхнік.

31.2. Ар хі тэк ту рА

Найбольшзначныядасягненніўгалінеархітэктурызвязаныз
Рымам.УXVIст.тутразгортваеццаграндыёзнаебудаўніцтварэзі-
дэнцыіПапыРымскага–Ватыкана,вялікіхкультавыхкомплексаў
іпалацаў.ПапраекцеархітэктараД.Брамантэ(1444–1514)буду-
еццасаборСвятогаПятра(1506),уякімзнайшліўвасабленнеідэі
цэнтрычнайкупальнайбудовызсіметрычнайкампазіцыяй.Упла-
неёнуяўляеўпісаныўквадраткрыжзапсідаміпабаках,чатырма
квадратнымікапліцаміівялікімкупаламуцэнтры.
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РазвіццёітальянскайархітэктурыўэпохуРэнесансубылозвя-
заназвырашэннемдзвюхасноўныхпраблем:усталяваннякупала,
які здолеўбыперакрываць грандыёзнуюпрастору, іарганізацыі
фасада,штостаўбывыразамгуманістычныхідэй,лагічнасці і
дакладнасцічляненняпрасторы.

Увырашэнніпершайпраблемынайбольшаязаслуганалежыць
ФіліпаБрунелескі (1377–1446).Змэтайбольшайтрываласцікан-
струкцыйёнпрапанаваўумацавацьсценыаркамі,наверхніякроп-
кіякіхабапіраеццакупал.Арка,яккрывалінейнаяформа,перадае
нагрузкуіразмеркавананаўсюпаверхнюсцяны.Алеіпрыгэтым
сценыбыліняздольныявытрымацьвагувелізарныхбетонныхку-
палоў,вядомыхзчасоўСтаражытнагаРыма.Кабпалегчыцькупал,
Ф.Брунелесківыкарыстаўнекалькіпрыёмаў:самкупалскладаў-
сяздзвюхабалонак;паакружнасціёнпраразаўсякальцомкруг-
лых вокнаў – люкарняў; падкупальная прастора была аздоблена
кесонамі.Найбольшяскраваадзначаныяпрыёмыўвасобілісяпры
будаўніцтвекапэлыПаціпрыцарквеСантаКрочэ(пач.будаўніц-
тва1430)іўзвядзеннівасьміграннагакупаласабораСантаМарыя
дэльФьёрэ(1420–1436,рыс.1)уФларэнцыі.

Праблемаарганізацыіфасада,яківыражаўбыідэіэпохіАдра-
джэння,сталаасноўнайутворчасціархітэктараАндрэаПаладзіа
(1508–1580).Найбольш значныя яго творы ў гэтым сэнсе –па
лаццаПорта (рыс. 2) і палаццаКьерыкаці (1550) у г. Вічэнца.
У палаццаПортатрыкалонызпышнымікампазітнымікапітэлямі
вызначаюцьлініюфасада.Калоныпастаўленынавысокімцокалі
іаддзеленыаднаададнойвокнаміпершагапаверхатак,штовяр-
шыняцокаляібазакалонзнаходзяццанаўзроўніаконнагапера-
крыцця.Вышэймагутнаецелакалоны,штодатыкаеццадасцяны,
праходзіцьпразувесьфасадізавяршаеццараскрапованымантаб-
лементам і карнізам.Цокаль, калона і антаблемент рэзка вылу-
чанызплоскасцісцяныівысунутынаперадтак,штоўтвараюць
адзінуюпластычнуювертыкаль.Вузкіфасадпадзеленынадзве
роўныя часткі (верхнюю і ніжнюю) балконамі, ад якіх пачына-
юццавокныдругогапаверха.Нададнымакном–трохвугольны
сандрык,наддругім–паўкруглы,штоствараеўражанненезавер-
шанасці.Наўзроўнікапітэляўпаміжімізнаходзяццарэльефныя
гірлянды.
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ПалаццаКьерыкацістаіцьнаневялікайпадоўжанайпляцоўцы.
Фасадягоўяўляесамастойныарганізм,штодасягаеццаўключэн-
немглыбокіхлоджый–суцэльнайлоджыі-галерэіўніжнімярусе
ідзвюхбакавыхвуглавыхлоджый–уверхнім.Наніжнімярусе
знаходзіццамагутнаякалоннаягалерэя,якаяняседругіпаверхз
іанічнайкаланадайібакавымілоджыямі.Сцяна-плоскасцьзахава-
натолькіўсярэдняйчастцыверхнягапаверха,дзепрамежкіпаміж
калонамізапоўненыдвумарадаміакон.Фасадпалаццастаўпра-
татыпамшматлікіх збудаванняў (Усходняя каланадаЛуўра, арх.
КлодПяро;КоннагвардзейскіманежуПецярбургу,арх.Дж.Ква-
рэнгі).

ПапраекцеархітэктараА.ПаладзіабылапабудаванавілаРа
тонда (1551–1567), у якой атрымала ўвасабленне ідэя цэнтрыч-
найкупальнайкампазіцыці.Усечатырыфасадывілыўпрыгожаны
аднолькавымікласічныміпорцікамі.Аб’ёмыпорцікаўгрупуюцца
ваколцыліндрычнайчасткі,якаянагадваерымскіПантэон.

31.3. Вы яў лен чАе мАс тАц тВА

У выяўленчым мастацтве рэнесансная Італія дала найбольш
яскравы прыклад самавызначэння асобных відаў мастацтва. Па-
ралельна з гэтым адбывалася зараджэнне іфарміраванне новых
жанраў мастацтва, у якіх знайшоў выраз новы ідэйны змест.
У жывапісе,нараўнезросквітамманументальнайфрэскавайкам-
пазіцыі,узнікаестанковаякарціна.Сяроджывапісныхжанраўпо-
бачзкампазіцыямінабіблейскуюіміфалагічнуютэматыкувылу-
чаеццапартрэт,якіперажыўугэтуюэпохусвойпершыросквіт.
Былізробленыпершыякрокіўтакіхжанрах,якгістарычныжыва-
пісіпейзаж.

Галоўнымі прадстаўнікамі Про та рэ не сан су ў Італіі лічацца
жывапісецДжотадэБандоне(1266–1337)іскульптарН.Пізана.
ЗтвораўраннягаперыядуДжотавылучаюццафрэскікапэлыдэль
АрэнаўПадуі(1303–1306).Надуваходамукапэлуразмяшчаецца
фрэска«Страшнысуд»,насупрацьлеглымбаку–«Дабравешчан-
не».Зправагаілевагабокувыявыідуцьутрыярусыіраспавяда-
юцьпражыццёХрыстаіМарыі,уіхсюжэтытрактуюццаякрэаль-
ныяпадзеі.Напершымплане–чалавечыяпачуцціваўсімбагацці
іразнастайнасці.Асобнавылучаюццафрэскі,уякіхадлюстравана
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«ВяртаннеІахімадапастухоў»,«БегстваўЕгіпет»,«СустрэчаМа-
рыііЛізаветы»,«УваскрашэннеЛазара»,«БічаваннеХрыста».Ге-
роігэтыхсюжэтаўвыглядаюцьякзвычайныяасобыбезусялякага
намёкунамістычнасць,штопадкрэсліваеімкненнемастакаадый-
сціадканонаўСярэднявечча.Джотааперыруеновымірэнесанс-
ныміпаняццяміікатэгорыямі.Паказальнайугэтымсэнсез’яўля-
еццакампазіцыя«ПацалунакІуды»(рыс.3).Усупрацьпастаўленні
высокароднага і ўзвышанага профілю Хрыста з профілем Іуды
мастакперадаеўнутранаепсіхалагічнаенапружанне,якоепазней
будзеперанятамастакаміВысокагаАдраджэння.Джотапрацаваў
якжывапісец,скульптаріархітэктар.Паягопраекцебылапабу-
даваназваніцаКампанілаўФларэнцыі.Аднакдасягненнімайстра
ўжывапісебылібольшгрунтоўнымі.УжывапісныхтворахДжота
знікаемінулыконтурфігур,з’яўляеццамягкасцьувыяўленнітва
раўіўкаларыце.

СкульптарНіколаПізана(каля1220–1278–84(?))імкнуўсяад-
радзіць антычныя традыцыі, надаць пластычнасць і аб’ёмнасць
формам. Да найбольш вядомых твораў яго адносяцца рэльефы
кафедрыбаптыстэрыюўПізе(1260-я).Нягледзячынакультавы
характарзбудавання,урэльефахшматсвецкага,жыццёвага,пра-
заічнага.

УпачаткуXVст.умастацтвеІталііадбываюццарадыкальныя
змены.Творчасцьскульптураўіжывапісцаўстановіццапрасякну-
тайгуманістычныміідэаламііакцэнтуеўвагунаасобечалавека-
героя.Мастакоўхвалюевостраяіндывідуальнасцьхарактараў,ба-
гаццепраяўленняўчалавечыхпачуццяў.

УперыядРан ня га Ад ра джэн няскульптарызвяртаюццадарэ-
альнагажыцця,пачуццяўрэальнагачалавека,давобразаўантычнай
міфалогіі,біблейскіхтэмісюжэтаў,атаксамадаканкрэтныхасоб,
штоадлюстраваласяўразвіцціжанрупартрт.Сяродскульптараў
РаннягаАдраджэннявылучаюццаЛ.Гіберці,Данатэла,А.Веро-
кіа.АсноўнайработаймайстраЛарэнцаГіберці(1378–1455)былі
рэльефы дзвярэйФларэнтыйскага баптыстэрыю. У паўночных
дзвярах(1404–1424)кожныз28сюжэтаўбыўупісаныўневялікія,
алескладаныягатычныярамкі.Унекаторыхрэльефах(«Выгнанне
гандяроўзхрама»,«БічаваннеХрыста»іінш.)Л.Гіберцідасягае
сумяшчэнняантычнайпластычнайбудовы і зграбнасці гатычна-
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га стылю.У рэльефах усходніх дзвярэй (1425–1452) скульптура
цалкампазбаўляеццаадарачнагаматыву.Дзверыўпрыгожваюць
10 рэльефаў, што знаходзяцца ў вузкіх прамавугольных пано.
ТрактоўкасюжэтаўСтарогаЗапаветунагадваежывапісныяшмат-
фігурныякампазіцыі–галоўныягероіразмяшчаюццанапершым
плане,афонвырашаеццаздапамогайперспектыўнапабудаванага
пейзажу(«ГісторыяІакаваіІсавы»,«СустрэчаСаламонаіцарыцы
Саўскай»).

УЛ.Гіберцібылошматвучняўіпаслядоўнікаў,сяродякіх–
Даната дэНікола дэ Бэта Бандзі (Данатэла, 1386–1466). Створа-
ныя скульптарам вобразы дэманструюць гуманістычны ідэал
усебакова развітой асобы. Данатэла з’яўляецца рэфарматарам
мастацтваітальянскагаАдраджэння.Ягоранніяскульптуры(«Да
від»,рыс. 4,«ІаанБагаслоў»)створаныдляцарквыОр-Сан-Мікеле
ўФларэнцыіісцвярджаюцьпрынцыповановуютрактоўкуасобы.
Уіхпадкрэсліваюццамужнасць,знешняеспакойстваіўнутраная
напружанасць, выяўленыя багатай пластычнай мовай. Пазней,
у Падуанскіперыядтворчасці,Данатэластвараеграндыёзныан
самбльалтарабазілікіСвятогаАнтонія(1447–1450),якіўключае
7вялікіхбронзавыхстатуйібольшза20рэльефаў.Угэтыперы-
ядДанатэлаадліваепершыўмастацтвеітальянскагаАдраджэння
конныпомніккандацьеруЭразмадэНарні,прыстварэнні якога
ёнарыентаваўсянаантычныяпрыклады,упрыватнасцінапомнік
МаркуАўрэлію.

ТворчасцьАндрэа дэль Верóк’ё (1435–1488) сумяшчае рысы
Ранняга іВысокагаАдраджэння.Майстарпрацаваўнетолькіяк
скульптар,алеіякжывапісец,гравёр,ювелір,дэкаратар.Першая
значная скульптурнаяпрацаА.Верок’ё–бронзавая статуя«Да
від»(1476,рыс.5).УадрозненнеададнайменнайскульптурыДа-
натэла,«Давід»А.Верок’ёмаебольшвытанчаныярысы.Значным
з’яўляеццаўкладмайстраўразвіццёманументальнайскульптуры.
ДлявенецыянскайплошчыСанціДжаваніэПаолаёнствараекон
ныманумент кандацьера БарталаКалеоні (1479–1488).Напру-
жанасць,валявыпарыў–гэтарысынестолькіканкрэтнайасобы,
колькіабагульненагавобраза,характэрнагадляэпохі.

ВядучаяроляўманументальнымжывапісеРаннягаАдраджэн-
няналежыцьТамазадыДжаваніДэлькасаі(Мазача,1401–1428).
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Сяродпомнікаўмастацтванайбольшуюўвагупрыцягваюцьфрэс
кі капэлыБранкачыфларэнтыйскай царквыСантаМарыя дэль
Кармінэ (1425–1428), прысвечаныя Святому Пятру: «Выгнанне
з Раю», «Уваскрэсенне сына Тэафіла», «Святы Пётр вылечвае
хворыхсваімценем».УіхМазачазвяртаеццадашырокагамаз-
ка,вялікіхлакальныхколеравыхплям,штоперадаегульнюсвятла
і ценюінадаевыразнасцьвыявам.

КаліМазача вызначыў кардынальныя змены ў манументаль-
нымжывапісе,тоаналагічнаяроляўстанковымналежыцьСандра
Батычэлі (1445–1510).Ягомастацтваспалучаерысыўзвышанай
паэтычнасці івытанчанасці.Сусветнавядомымітворамімастака
з’яўляюцца«НараджэннеВенеры»(1484,рыс.6)і«Вясна»(1485).
Угэтыхтворахвыявілісяасноўныярысыжывапіснайманерымас-
така:дэкаратыўнасць,лірычнасць,рамантычнасцьвобразаў.

Вы со кае Ад ра джэн неІталіідалосветутакіхтытанаўжывапісу
якЛеанардадаВінчы,Мікеланджэла,Рафаэль.Менавітаўперыяд
ВысокагаАдраджэнняЛеанардадаВінчы(1452–1519)увёўпаняц-
цепаветранайперспектывы, удакладніўтэорыюбудовычалаве-
чайфігуры.УмастацтвежывапісуЛеанарда даВінчы ўзбагаціў
прыёмыалейнагапісьма,якіядазволілінадавацьфігурамбольшую
«рэльефнасць». Яго дзейнасць была разнастайнай. Ён займаўся
жывапісам,графікай,архітэктурай,атаксамафізікай,хіміяй,матэ-
матыкай,анатоміяй,батанікай.Ужоўпершайрабоце(фігураанё-
лаўкарцінеА.Верок’ё«Хрышчэнне»)ёнпаказваесябенетолькі
прафесійнападрыхтаваныммастаком,алеіцалкамсфарміраванай
асобай – са сваім светапоглядам, сваімі крытэрыямі прыгажосці
ігармоніі.Удругойранняйрабоце–«Мадонназкветкай»(«Ма-
доннаБенуа»,1478)–адчуваюццаспробыадыйсціаддэталёвага
ўзнаўленнянатуры,імкненнеперадацьглыбінюпачуццяўмаці.

Значным творам міланскага перыяду творчасці Леанарда да
Вінчыз’яўляюццамадэльконнагапомнікаФранчэскаСфорца(па-
чатакпрацы1498) іроспіс«Тайнаявячэра»(1495–1497,рыс.7),
у якіх ён паслядоўна паказвае галоўныя прынцыпы свайго мас-
тацкагасветапогляду.Глыбокіфіласофскі імаральнысэнсадчу-
ваеццаўфрэсцы«Тайнаявячэра»,створанайутрапезнайманас-
тыраСанта-МарыядэльГрацыаўМілане.Мастакпрывыкананні
фрэскіідзенаэксперымент,выкарыстоўваеновыяфарбыігрунт.
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Усюжэт«Тайнайвячэры»аўтарамальнеўключыўнаваколле,па-
казваючытолькіХрыстаіяговучняў.Асноўнаяўвагазасяроджана
надраматызмеіглыбокайсэнсавайнапружанасціпадзеі,накант-
растаххарактараўпаказаныхасоб.Янызнаходзяцьвыразуруках
іміміцыапосталаў.Алепрофіль,рука,штотрымаекашалёкзгро-
шамі,–усёабліччаІудывыдаеягосяродапосталаў.Кампазіцыя
фрэскіпабудаванатак,штоўзнікаеўражанне,быццамбысцены
залымаюцьпрацяг.

У1503 г.мастакпачынае работунадпартрэтамМоныЛізы,
вядомымпадназвай«Джаконда».Маладаяжанчынапаказанана
фонедзённага,некалькіфантастычнагапейзажу.Нагрувашчванне
скал,вадзяныяпатокіствараюцьуражаннекантрастуўпараўнанні
саспакойствамтрактоўкімадэлі.Адносіныпаміжфігурай іпра-
сторайпададзеныуамальнеадчувальныхпераходахсвятлаценю,
цёплыхіхалодныхколераў.Гэтасталамагчымамдзякуючывыка-
рыстаннюаўтарскагапрыёму«сфумата»(італ.sfumato–задымле-
насць).Нягледзячынадакладнасцьпластычнагавырашэння,тэх-
нічнуюзавершанасцьпартрэта,мастаклічыўягонескончаным.

ТворчасцьМікеланджэла Буанароці (1475–1564) дэманструе
розныянапрамкіісупярэчнасціўразвіццімастацкайкультурыІта-
ліічасоўАдраджэння.НаватупараўнаннізЛеанардадаВінчыён
здзіўляесваіміразнастайныміздольнасцяміўгалінеархітэктуры,
скульптуры іжывапісу.Ужо ў ранніх работах – «Бойка кентаў-
раў»,«Мадоннакалялесвіцы»(1790-я)адчуваеццаглыбокідрама-
тызм,дынамічнасць,адзінствапластыкііідэй.

АднымзшэдэўраўМікеланджэлаз’яўляеццавыкананаяўРы-
мескульптурнаягрупа«П’ета»(1498–1501).Некалькінахіленая
галаваМарыі, запаволенырухрукі выказваюцьяеперажыванні,
гора. Кампазіцыйна скульптурная група вырашана ў выглядзе
трохвугольніка,усечасткіякогааб’яднанызамкнутымівыразным
сілуэтам.

У1504г.Мікеланджэлавыконваевялікуюмармурнуюстатую
«Давід»(рыс.8),уякойувасабляеццаідэаласобы,здольнайдапо-
дзвігу,дасамаахвярвання.УадрозненнеадДанатэлаіА.Верок’ё,
МікеданджэлапаказваефігуруДавіданепаслябойкі,аперадёй.
Цела яго напружана.Тонка знойдзены кантраст паміж вонкавай
статыкайіўнутранымдынамізмам.
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УРымепажаданніпапыЮліяІІмастакраспісваеплафонСік
сцінскайкапэлы(1508–1512).Наплошчы600м2ёнразмясціўсюжэ-
тыСтарогаЗапавету(«АддзяленнеСвятлаадЦемры»,«Сатварэнне
Сонца,ЛуныіПланет»,«Аддзяленневодадсушы»,«Сатварэнне
Адама»,«СатварэннеЕвы»,«Першародныгрэх»,«Ап’яненнеНоя»,
«ВыгнаннезРаю»,«Патоп»),малюнкіпрарокаў,аголеныхюнакоў.
Усяработааб’ядноўваенавялікімполі300фігур.

УапошніягадыМікеланджэлапрацуеўРыменадфрэскайСік-
сцінскайкапэлы«Страшнысуд»(1535–1541).Уасновероспісу–
увасабленнеўладыісправядлівасціУсявышнягасуддзі,трагічны
лёсчалавека.Цэнтрамкампазіцыіз’яўляеццаХрыстос.

Угэтыжперыядразгортваеццаіархітэктурнаяпрактыкамас-
така.Галоўнайягопрацайугалінеархітэктурыстаўпраекткупала
СабораСвятогаПятраўРыме.

МастацтваВысокагаАдраджэннянемагчымаўявіцьбезтвор-
часціРафаэляСанці(1483–1520).Ужоў19-гадовымузросцеРафа-
эльствараеадзінзвядомыхсваіхтвораў–«МадоннуКанестабіле»
(1502).Вобразмаладоймаці,выяўленайнафонепейзажу,напоў-
неныспакоемілюбоўю.МенавітаРафаэльз’яўляеццамастаком,
утворчасціякога знайбольшайпаўнатойзнайшоўвыразвобраз
мадонны.Ягопэндзлюналежаць«Мадоннаўзелені»,«Мадонна-
садоўніца», «Мадонна сашчыглёнкам» (усе – 1505), «Заручаны
Марыі» (1504), «МадоннаАнсідэі» (1506–1507), «МадоннаАль-
ба»(1509),«Мадоннаўкрэсле»(1516)ішматлікіяіншыямастац-
кіятворызвобразамімаладойжанчыны–мадонны.

НайбольшпраслаўленымтворамРафаэля,уякімзнайшоўвыя-
вувобразмадонны,з’яўляеццаалтарнаякарціна«Сіксцінскаяма
донна»(1515–1519,рыс.9),створанаядляцарквыСвятогаСікстаў
г.П’ячэнца.Гэтаманументальнывобраз,напоўненыглыбокімсэн-
самзвычайныхчалавечыхпачуццяў.Лёгка,амальнедатыкаючыся
дааблокаў,ідзеМарыязнемаўляткамнаруках.Яепогляднакіра-
ваныўдалечынюінапоўненыпрадчуваннемтрагічнагалёсусына.
Кампазіцыйнаработапабудаванатак,штоўвагагледачаадтвару
Марыі іХрыстапераходзіцьдаСвятогаСікста,СятойВарвары і
анёлаўізноўвяртаеццаізасяроджваеццанагалоўныхгероях.

ПазагадзепапыЮліяІІРафаэльраспісваенародныяпакоіВа-
тыканскагапалаца,вядомыяпадназвайстанцыРафаэля (1509–
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1517): «Станцы дэла Сіньятура» («Дыспут пра святыя тайны»,
«Афінскаяшкола»,«Парнас»,«Правасуддзе»),«СтанцыГеліадо-
ра»,«СтанцыКанстанціна»,«СтанцыпажаруўБарго».Мастаку
дапамагалі яго вучні, таму дакладна даследчыкі вылучаюць не-
калькіягокампазіцый(«Афінскаяшкола»,«Правасуддзе»,«Пар-
нас»). Рафаэль шмат працаваў у жанры партрэта, што знайшло
адлюстраваннеіўроспісахстанцаў.Так,усцэне«Дыспут»мож-
навылучыцьпартрэтДантэ,у«Афінскайшколе»–аўтапартрэт,
партрэтыБрамантэўвобразеЭўкліда,Мікеланджэла–увобразе
Геракліта,ЛеанардадаВінчы–увобразеПлатона.

Сярод станковых партрэтаў мастака выдатнымі з’яўляюцца
партрэтыпапыЮліяІІ(1511),«Жанчынаўпакрывале»(1516),па-
пыЛьваХзкардыналамі(1518).

Ве не цы ян скае Ад ра джэн не славіцца творчасцю мастакоў
Джарджоне,Тыцыяна,Веранезе,Тынтарэта.ТворыВенецыянска-
гаАдрадэжння прыцягваюць увагу тонкім лірызмам, разнастай-
насцюэмацыянальныхрухаў,каларытам.

ЯскравымпрадстаўнікомРаннягаАдраджэнняўВенецыіз’яў-
ляеццаДжорджаБарбарэлідаКастэльфранка(Джарджоне,1477–
1510). У сваёй творчасці Джарджоне імкнуўся да ўвасаблення
адзінстварацыяналістычнагаіпачуццёвагаўмастацкіхвобразах,
даіхпсіхалагічнайвыразнасці.ДаранніхработДжарджонеадно-
сяць«Юдзіф» (1500–1502),дзепаказанабіблейская гераінянеў
момантзабойстваАлаферна,апасляподзвігу.Майстарпаказвае
яенафонеціхагапейзажу,узадуменнасці.Толькімечігалаваза-
бітагаАлафернаўносіцьугэтуюсцэнутрывогу.

У карцінах «Тры філосафы» (1504), «Навальніца» (1505),
«Сельскі канцэрт» (1505–1510) аўтара хвалюемагчымасць ства-
рыцьадзінствапрасторавайбудовы.

Амаль неадчувальныя хвалі настрою вызначаюць і партрэты
Джарджоне («Невядомыюнак», «Антоніа Бракарда»).Але асаб-
лівадакладна гэта якасцьманерымастакаўвасобіласяўкарціне
«СпячаяВенера»(1508–1510,рыс.10).Гераіняпаказананафоне
тонкага, лірычнага пейзажу.Мягкія, плаўныя лініі ўзгоркаў, за-
думеннаеспакойствапрыродыгарманіруюцьсастанамбагіні.

ВысокаеАдраджэннеўВенецыідасягнуларосквітуўтворчас-
ці Тыцыяна (1485(–90?)–1576). На фарміраванне творчага крэда
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мастака значна паўплывала творчасць Джарджоне. Гэта адчува-
ецца ўжо ў ранніх творах Тыцыяна «Любоў зямная і нябесная»
(1510), «Цыганскаямадонна» (каля 1510), «Мадонна з вішнямі»
(1510–1511),«Флора»(1515),«ДынарыйКесара»(1515–1520).

УзровеньдасягненняўТыцыянаадлюстроўваеалтарнаякарці-
на«УзнясеннеМарыі»(«Асунта»,1518,рыс.11),напісанаядляве-
нецыянскайцарквыСанта-МарыядэіФрарэ.Яеплоскасцьдаклад-
нападзеленана3часткі.Верхніядзвествараюцьнештанакшталт
кола,якоесваіміабрысаміізалатымтонамнагадваепранезямное.
Стоячынааблоках,даБогападымаеццаМарыя.Яе імклівырух
падкрэсленыфалдамі адзення, разведзенымі ў бок рукамі, скла-
данымперапляценнемфігуранёлаў.Моцнаяхвалясвятлазверху
вылучаефігуруМарыі.Да зямлі святлодаходзіць толькі касымі
прамяняміівыхопліваезцемрытварыапосталаў.Кантрастства-
раеццадзеляперадачыадчуванняцуду,святочнасцііхараства.

Каларытныяназіраннімастакувасабляеіўкарцінынаміфала-
гічныяібіблейскіясюжэты(«Вакханалія»,1518;«СвятаВенеры»,
1518;«Вакх іАрыадна»,1523;«Увядзеннеўхрам»,1535–1538).
ЗначнаемесцаўтворчасціТыцыяназаймаюцьпартрэтызвостры-
міпсіхалагічныміхарактарыстыкамі,частазразгорнутымдзеян-
нем,якоеперадаеўзаемаадносіныпаміжлюдзьмі(«Юнакзпаль-
чаткай»,1515–1520).Напалотнах«Даная»(1554),«Венераперад
люстэркам»(1555)фарбыззяюцьіпераліваюццападобнадашоў-
ку,аксаміту,каштоўныхкамянёў.

УсваёйтворчасціТыцыяннеаднаразовазвяртаўсядаперадачы
пачуццяў,эмоцый.Уяготворахзнайшлівыразсцэныперажыван-
няў,пакут(«СвятыСебасцьян»,1570;«П’ета»,1573–1576).

ЗдругойпаловыXVIст.уВенецыінадыходзіцьпозняеАдра-
джэнне.ЗгэтымэтапамзвязанатворчасцьПаолоКальяры,празва-
нагаВеранезе (1528–1588).ТворыВеранезе заўсёдыпрасякнуты
драматычнасцю, з аднаго боку, і святочнасцю, дэкаратыўнасцю,
дынамікайсвятлаценевайбудовы,з іншагабоку(«ШлюбуКане
Галілейскай»,1563;«БальудомеЛівія»,1573).

Узмацненнекрызісурэнесансных ідэалаў адчуваеццаў твор-
часці апошняга вялікага мастака венецыянскага Адраджэння –
ЯкапаРабусці,вядомагападпрозвішчамТынтарэта(1518–1594).
РанніхпрацТынтарэтазахаваласяняшмат.Аднаквынікяготвор-
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часцібачныўжоўпершайзначнайкарціне«ЦудСвятогаМарка»
(1548).Уасновусюжэтакарціныпакладзенаўяўленнеабцудоў-
нымзбаўленніадкарыалександрыйскагараба,якізамалітвуна
магілеСвятогаМаркапавіненбыцьпакараны.З’яўленнесвятогаў
трагічнымомантуспрымаеццапрысутныміякцуд.Тынтарэтабу-
дуесвойтворпазаконахтэатральнагапрадстаўлення.

У1555–1590-ягг.Тынтарэтаствараедраматычныятворы,такія
як«ВыратаваннеАрсеноі»(1555),цыклкарціннасюжэтыжыцця
СвятогаМарка(1562–1566),цыклпанонатэмы«ПакутыХрысто-
вы»(1564–1587),«Распяцце»(1565–1588),«Тайнаявячэра»(1579–
1581,1591–1594).Ёнзвяртаеццатаксамадажанрупартрэт.Алеў
адрозненне ад сюжэтных кампазіцый у партрэтах пануе пакой і
стрыманасць,што не перашкаджаемастаку паказаць у вобразах
сенатараў, венецыянскіх патрыцыяў, багатыя і разнастайныя ад-
ценнічалавечайдушы.

31.4. Дэ кА рА тыў нА-пры клАД ное мАс тАц тВА

Удэкаратыўна-прыкладныммастацтвеітальянскагаАдраджэн-
няросквітудасягаекераміка.Угалінекерамікіраспаўсюджанне
атрымліваемаёлікаіфаянс.Фаянсз’явіўсяўканцыXVст.Зяго
выраблялікаралеўскіясервізы.Маёлікавыкарыстоўваласядлявы-
рабудэкаратыўнайпліткі.Звычайнаянамелалюстраваепакрыц-
цё,частанаплітцыкапіравалісятворыРафаэля.

Мастацкае шкло ў эпоху Адраджэння ўжываецца для выра-
бу посуду, дзе лідарства ўтрымлівае венецыянскае эмаліраванае
шклозбагатымдэкораміфіліграннайсеткай,атаксамавітражоў.
Увітражныммастацтвеназіраеццаімкненневызваліццаадся-
рэднявечных канонаў. Галоўнаемесца адводзіцца выяве чалаве-
чыхфігур.НавітражахкапіруюцькарціныРафаэля.Утэматыцы
суседнічаюцьстара- іновазапаветныясюжэтызматывамігрэка-
рымскайміфалогіі.Шырокавыкарыстоўваеццаметадпадвоенага
шкла,якідазваляеатрымлівацьбольшяркіяколерыінюансіроўку.
МенавітаўІталііўэпохуАдраджэннянавітражахупершынюз’яў-
ляюццаімёнымайстроў.

У ювелірным майстэрстве перагародчатая тэхніка замяняец-
цараспісныміэмалямі.Выявы,выкананыяўтэхніцыгарэльефаі
круглайскульптуры,узыходзяцьдаантычнайміфалогіі(выяўля-


