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В статье рассмотрена проблема полихудожественного подхода как последовательного развития культурологического 
и поликультурного подходов. Проанализированы исследования белорусских и китайских ученых по проблеме 
совершенствования музыкально-педагогического образования. Предложен полихудожественный подход со 
специальными принципами и вопросы, требующие решения.
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Современный этап развития мирового музы-
кального образования характеризуется бо-

лее тесными взаимодействиями между разными 
странами как в теории, так и в практике обучения му-
зыке подрастающего поколения. Тесные контакты 
представителей разных культур, особенно в области 
эстетического, художественного воспитания молоде-
жи в последние десятилетия ХХ и в начале ХХI века 
стали широко распространенным явлением. 

В Беларуси в этот период значительное количе-
ство представителей китайского студенчества за-
нимались в  вузах художественно-эстетического 
и музыкального направления (БГАМ, БГУКИ и др.), 
более того, осуществлялся обмен преподавателя-
ми между Республикой Беларусь и  Китайской На-
родной Республикой, который позволил познако-
мить обучающихся с  инокультурным наследием, 
расширив их кругозор и включив в поликультурную 
среду. Такие связи осуществляются не только меж-
ду нашими странами, но и во всем мировом поли-
культурном пространстве. 

Внимательный анализ публикаций последнего 
времени показал, что исследователи как в Белару-
си, так и в Китае используют в своих публикациях 
два схожих, но не идентичных термина: поликуль-
турный подход (поликультурность) и  мультикуль-
турный подход (мультикультурность). И тот и  дру-
гой подходы основываются на культурологическом 
подходе, представляя собой дальнейшее его раз-
витие и в какой-то степени дифференциацию и спе-
циализацию. 

Поликультурный подход предполагает расши-
рение и  педагогизацию культурного пространства 
для лучшего формирования всех сфер личности 

человека и полноценного его воспитания и образо-
вания. В таком контексте поликультурый подход ре-
ализуется, например, в  исследовании Бай Хуа, по-
зволяя сформулировать основные тенденции совре-
менного этапа развития музыкального образования 
в  условиях поликультурного взаимодействия [1], 
а также в исследовании Юймин Чи, который опреде-
ляет способы реализации поликультурного подхода 
в приобщении китайских студентов к российской ви-
олончельной музыке [2]. 

Мультикультурный же подход в большей степе-
ни является прерогативой искусствоведения и  му-
зыковедения и несет в себе обучающе-воспитыва-
ющую функцию в процессе становления специали-
ста. Ян Юэй, Ло Лин, Лян Чжу Юфан и  другие 
исследователи рассматривают идеи мультикульту-
ризма в контексте музыкального образования. 

В какой-то степени объединяющим началом об-
разовательного процесса может служить полихудо-
жественный подход, в котором прослеживается воз-
можность интеграции обозначенных выше подхо-
дов, так как он обеспечивает интенсификацию 
любого художественно-образовательного процесса 
на основе привлечения к его практической реализа-
ции различных видов художественной или эстети-
ческой деятельности. 

Разработка полихудожественного подхода и ис-
пользование синтеза искусств для творческого раз-
вития и музыкального воспитания личности ребен-
ка принадлежит Б. П. Юсову [3; 4]. Дальнейшее 
свое обоснование подход получил в  работах 
Н. И. Бондаревой, Е. А. Горпиненко, Е. А. Ермолин-
ской, Л. Р. Золотаревой, Е. П. Кабковой, Л. Г. Савен-
ковой, О. В. Стукаловой и др. [3–7]. Однако его при-
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менение ограничивалось только общим музыкаль-
ным образованием, в  случае с  музыкальным 
образованием в Республике Беларусь – это только 
с 1 по 4 класс. К сожалению,  этот  подход   еще не 
принят другими  направлениями музыкального об-
разования, профессиональным, дополнительным, 
музыкально-педагогическим. 

Проблемы высшего музыкально-педагогическо-
го образования, в той или иной степени влияющие 
на полихудожественный подход в музыкальном об-
разовании Республики Беларусь и  Китайской На-
родной Республики, решались представителями  
научного сообщества этих стран во многих направ-
лениях. Различные аспекты формирования и  раз-
вития системы высшего музыкально-педагогическо-
го образования в КНР освещены в трудах Ван Пэ-
шоань, Ван Юйхэ, Гу Инь, Лю Сян-ю, Ли Чуцай, Лю 
Цин, Сунь Цзинань, Сю Хайлинь, Сяо Чаожань, Шу 
Синьчэн, Хо Инин, Чжан  Сянь, Чжан Юань и др. [1; 8; 
9], проблемы музыкальной педагогики  – Ван Яохуа, 
Гащ Гонин, Ма Да, У Шунь Чжан, Чжу Юнбэй, Чжэн 
Цзиньян и др. [10–12]. Анализ связи задач, решае-
мых музыкально-педагогическим вузом в зависимо-
сти от потребностей общеобразовательной школы, 
проводили Ван Гоань, Вэй Хуан, Хоу Зинхонг, Чжэн 
Ли, Цзинь Явэнь, Ли Дана, Ин Айцин, Лу Миндэ и др. 

Исследованием различных вопросов общего 
музыкального образования занимались в  Респуб
лике Беларусь Б.  О.  Голешевич, В.  В.  Гракова, 
Н.  Н.  Гришанович,  Е.  Г.  Гуляева и  др. Проблемы 
профессиональной подготовки учителей музыки, 
развития музыкальной педагогики разрабатывались 
в трудах следующих ученых, педагогов-музыкантов: 
Т. С. Богдановой, А. И. Ковалева, Т. П. Королевой, 
А.  Б.  Нижниковой, Е.  С.  Поляковой,  В.  П.  Рева, 
В. Л. Яконюка  и др. [13–15]. 

Китайские и  белорусские ученые и  педагоги-
практики, несомненно, внесли неоспоримый вклад 
в  формирование представлений об общем музы-
кальном образовании и высшем музыкально-педаго-
гическом образовании Китая и Беларуси [1; 2; 8–15]. 

Вместе с тем круг актуальных вопросов далеко 
не исчерпан, несмотря на то, что в последнее деся-
тилетие цели устойчивого развития общества при-
дали  импульс развитию музыкального образова-
ния как всепроникающей  гуманитарной практики. 
В 2009 году в Республике Беларусь была опублико-
вана Концепция учебного предмета «Музыка», 
которая стала основой для разработки образова-
тельного стандарта, учебной программы и учебно-
методических комплексов. Были разработаны ме-
тодологические основы современного общего му-
зыкального образования. При этом основными 
методологическими принципами выступили: целост-
ности, поликультурности, продуктивности, культуро-
сообразности [7].  Как можно заметить в Концепции 
не используется понятие поликультурного подхода, 
а рассматривается поликультурность как методоло-
гический принцип, представляющий собой специ
фическую характеристику современного музыкально-
образовательного процесса. В  образовательном 
пространстве представлено множество различных 

культур, которые оказывают полноценное воздей-
ствие на растущего человека [7]. Многочисленные 
музыкальные культуры мира представляются раз-
вернутыми во времени, отражая темпоральный 
аспект поликультурности, но одновременно поли-
культурность связана с пространственным расшире-
нием представлений обучающихся о  музыкальных 
культурах мира, позволяя им воспринимать целостно 
мировую музыкальную культуру во всем ее многооб-
разии жанров, стилей, содержания и смыслов [14].  

 В Концепции учебного предмета «Музыка» ука-
зано также, что «Частным проявлением принципа 
поликультурности является полихудожественность, 
в русле которой осуществляется современное музы-
кальное образование» [7, с. 3]. Как можно заметить, 
в   2009 году в Республике Беларусь понятие поли
художественности рассматривалось только как част-
ный случай поликультурности. На протяжении деся-
тилетия оно эволюционировало, расширяя свой объ-
ем сначала до понимания полихудожественности 
как полноценного аспекта музыкального образова-
ния, обеспечивающего расширение образовательно-
го пространства, подключающего к  музыкально-
образовательному процессу различные виды дея-
тельности, присущие иным видам искусств 
(использование элементов ритмики, хореографии, 
пластического интонирования, режиссуры, актер-
ского мастерства, живописи, литературы, поэзии 
и  других видов художественного творчества), 
и, в дальнейшем, до полихудожественного подхода.

В настоящее время в  теории и практике  музы-
кального образования разработаны и реализованы 
различные модели на основании монохудожествен-
ного, полихудожественного и  интегративного под-
ходов.

Однако одним из наиболее перспективных для 
совершенствования системы общего музыкального 
и  музыкально-педагогического образования может 
стать полихудожественный подход, завоевавший 
в практике музыкального образования  определен-
ный статус и  научно разработанный, как мы уже 
упоминали, рядом исследователей для системы 
общего музыкального образования [3–7]. 

Действительно, полихудожественный подход 
в музыкальном образовании может  реализоваться 
как при обращении к национальному музыкальному 
наследию, так и  при обращении к  музыкальной 
культуре иных народов, обеспечивая поликультур-
ное взаимодействие в рамках единого музыкально-
образовательного процесса. При этом происходит 
постоянное наращивание объемов музыкального 
материала и, одновременно, обогащение музыкаль-
ной и  общей культуры взрослеющей личности за 
счет привлечения различных видов художествен-
ной деятельности. Поскольку ограниченность вре-
менных образовательных рамок, в  какой-то степе-
ни, тормозит полноценное приобщение обучающе-
гося к  музыкальному искусству, особого внимания 
заслуживают в этом случае вопросы диверсифика-
ции музыкального образования, сущность которого 
раскрывается в понятии разнообразие. Являясь ус-
ловием создания мобильной образовательной си-
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стемы, диверсификация способна быстро реагиро-
вать на все общественные изменения. Поэтому имен-
но полихудожественный подход может обеспечить 
разнообразие и мобильность системы музыкального 
и музыкально-педагогического образования.

Сущность полихудожественного подхода про-
является в  раскрепощении личности обучающего-
ся, снятии психологического дискомфорта и  фор-
мировании самостоятельности (Е. П. Кабкова), что 
порождает многовариантность педагогических ре-
шений в организации восприятия и самой полихудо-
жественной деятельности  (О. В. Стукалова), пред-
полагающей постепенное освоение человеком ми-
рового культурного наследия (Е. А. Ермолинская).

Полихудожественный подход конкретизируется 
в ряде принципов:

●● принцип социальной направленности образова-
тельного процесса, интенсифицирующий вклю-
чение в  социум взрослеющего человека через 
многоаспектное воздействие на него произве-
дений различных видов искусства и  практико- 
ориентированное действование в них;

●● принцип интеграции различных видов художе-
ственной деятельности, актуализирующий их 
взаимодействие в едином образовательном про-
цессе и обусловливающий развитие творческого 
потенциала обучающихся;

●● принцип создания творчески ориентированной 
полихудожественной среды, удовлетворяющей 
имманентно присущую человеку потребность 
в самовыражении;

●● принцип эмоциональной включенности  в худо-
жественно-образовательный процесс, вызываю-
щий эмоциональное переживание обучающегося, 
стимулирующее процесс идентификации с высо-
кохудожественными произведениями искусства 
и обеспечивающим развитие образного мышле-
ния и эмоциональной сферы личности;

●● принцип персонального образования в  полиху-
дожественной среде, позволяющий самореали-
зоваться и  самосовершенствоваться личности 
в зависимости от наличествующих способностей, 
потребностей и интересов;

●● принцип диалогического расширения простран-
ства для личностного роста обучающегося, при 
этом диалог может быть между субъектами 
образования, между разными видами искусства, 
между различными культурами.
Оперирование личностью в процессе своей ху-

дожественной деятельности  словом, звуком, цве-
том, пространством расширяет возможности эсте-
тического образования в  воспитании многогранно 
сформированной, состоявшейся личности, способ-
ной справиться со сложными проблемами совре-
менности.

Вместе с тем проблема реализации  полихудоже
ственного подхода в условиях высшего музыкально-

педагогического образования предметом отдельно-
го изучения еще не выступала. Формирование  це-
лостного представления о  тенденциях развития  
высшего музыкально-педагогического образования 
в Беларуси и Китае  в конце ХХ начале ХХI вв.,   ис-
следование потенциала   полихудожественной мо-
дели профессиональной подготовки  педагогов в об-
разовательной практике обеих стран  выдвигает на 
первый план изучение  следующих вопросов:

●● обоснование современной социокультурной 
ситуации как периода наиболее значимого для 
научно-педагогической рефлексии профессио-
нальной подготовки педагога-музыканта;

●● анализ и  оценка условий функционирования 
системы высшего музыкально-педагогического 
образования в Республике Беларусь и КНР,  ее  
идейно-содержательного,  организационно-мето-
дического, материально-технического обеспече-
ния;

●● сравнение  практики  подготовки учителей 
музыки в  Китае и  Беларуси  к   нравственному 
воспитанию и творческому  развитию личности 
средствами искусства, определение  характер-
ных для  Китая и Беларуси достижений и проти-
воречий данного процесса;

●● выявление генезиса идеи полихудожествен-
ности в  подготовке педагога-музыканта,  опре-
деление  динамики ее становления и развития 
в теории и практике высшего музыкально-педа-
гогического образования Китая и Беларуси; 

●● теоретическая разработка полихудожественной 
модели профессиональной подготовки педаго-
гов обеих стран  и ее   реализация в образова-
тельной практике. 
Решение всех перечисленных задач требует 

опоры на систему музыкального образования, куль-
турологический, поликультурный и  полихудоже-
ственный подходы.

Можно резюмировать:  современная социокуль-
турная ситуация со всей определенностью требует 
совершенствования музыкально-образовательного 
процесса. Наиболее перспективным направлением 
является реализация полихудожественного подхо-
да  в  музыкальном и  музыкально-педагогическом 
образовании. Эта идея прорастает в исследовани-
ях как белорусских, так и китайских ученых. Однако 
до настоящего времени серьезных исследований 
в этом направлении не проводилось, хотя полиху-
дожественный подход, выдвинутый Б. П. Юсовым, 
проник в  умы представителей художественной пе-
дагогики как Китая, так и Беларуси. Можно предпо-
ложить, что сформулированные принципы полиху-
дожественного подхода позволят решить   многие 
проблемы музыкального  и музыкально-педагогиче-
ского образования и, в частности, найти ответы на 
поставленные в конце статьи вопросы.
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