
 О  ПЕРВООТКРЫВАТЕЛЯХ ГОМЕРОВСКОЙ ТРОИ 
 

ПО ЗАМЫСЛУ АВТОРА, РОМАН «СТРАСТИ ИНТЕЛЛЕКТА», 

ПОСВЯЩЕННЫЙ ФРЕЙДУ, ДОЛЖЕН БЫЛ СТАТЬ КНИГОЙ О ЧЕЛОВЕКЕ, 

ПЫТАВШЕМСЯ ПОМОЧЬ ЛЮДЯМ, НАУЧИТЬ ИХ ПОЗНАВАТЬ САМИХ 

СЕБЯ, ЧЕЛОВЕКЕ, ПРОЖИВШЕМ СВОЮ ЖИЗНЬ ПОЛНОЦЕННО И 

ОСМЫСЛЕННО, ПОСВЯТИВШЕМ ЕЕ РЕШЕНИЮ ЭТОЙ ГУМАННОЙ 

ЗАДАЧИ. НЕСМОТРЯ НА СТОЛЬ ВЫСОКИЕ МОТИВЫ СОЗДАНИЯ РОМАНА, 

ЖИЗНЕОПИСАНИЕ ФРЕЙДА НЕ СОСТОЯЛОСЬ КАК ХУДОЖЕСТВЕННОЕ 

ПРОИЗВЕДЕНИЕ, СТАВ ПЕРВОЙ ПОИСТИНЕ СЕРЬЕЗНОЙ НЕУДАЧЕЙ 

СТОУНА НА ПОПРИЩЕ БИОГРАФИЧЕСКОГО ТВОРЧЕСТВА. 

СТОУН ПРАВИЛЬНО ОПРЕДЕЛИЛ СВОЮ ХУДОЖЕСТВЕННУЮ ЗАДАЧУ, 

ЧТО ПОДТВЕРЖДАЕТ ЗАГЛАВИЕ РОМАНА «СТРАСТИ СОЗНАНИЯ», 

ВЕРНЕЕ ПОДСОЗНАНИЯ. НА ИЗУЧЕНИИ ИХ БЫЛА ОСНОВАНА СИСТЕМА 

ПСИХОАНАЛИЗА ФРЕЙДА. НО БОЛЕЕ ТОЧНО ПЕРЕДАЕТ ЗАДАЧУ, 

ПОСТАВЛЕННУЮ АВТОРОМ ПЕРЕД СОБОЙ В ПРОИЗВЕДЕНИИ, ВТОРОЙ 

ВАРИАНТ ПЕРЕВОДА ЗАГЛАВИЯ РОМАНА СТРАСТИ ИНТЕЛЛЕКТА ОЧЕ-

ВИДНО, ЧТО СТОУН ВИДЕЛ СВОЮ ХУДОЖЕСТВЕННУЮ ЗАДАЧУ В 

РАСКРЫТИИ И ВОССОЗДАНИЙ НА СТРАНИЦАХ РОМАНА ПОИСКА, 

МУЧИТЕЛЬНОГО РОЖДЕНИЯ НАУЧНОГО ОТКРЫТИЯ, НЕ МЕНЕЕ, ПО ЕГО 

МНЕНИЮ, ДРАМАТИЧНОГО, ЧЕМ СОЗДАНИЕ ШЕДЕВРОВ ХУДОЖНИКОМ 

ИЛИ .НОВЫХ ФОРМ ОБЩЕСТВЕННЫХ ОТНОШЕ 

ПЕРЕВОД ЗАГЛАВИЯ КАК «СТРАСТИ УМА», ПОД КОТОРЫМ 

ПРОИЗВЕДЕНИЕ СТОУНА ПОЯВЛЯЕТСЯ ИНОГДА В СОВЕТСКОЙ 

КРИТИКЕ, НА НАШ ВЗГЛЯД, НЕДОПУСТИМ КАК НЕ ИМЕЮЩИЙ 

СМЫСЛАНИЙ ПОЛИТИЧЕСКИМ ДЕЯТЕЛЕМ. ОДНАКО СТОУН НЕ СУМЕЛ 

ПЕРЕДАТЬ НАПРЯЖЕНИЕ И ДРАМАТИЗМ ПОИСКА ИСТИНЫ, 

ИЗНУРИТЕЛЬНУЮ БИТВУ СМЕЛОЙ МЫСЛИ УЧЕНОГО С 

КОНСЕРВАТИЗМОМ, НЕВЕЖЕСТВОМ И КОСНОСТЬЮ. ВПЕРВЫЕ 

БИОГРАФУ НЕ УДАЛОСЬ ПЕРЕДАТЬ СУЩНОСТЬ И ЗНАЧЕНИЕ ПРОЖИТОЙ 

ГЕРОЕМ ЖИЗНИ, РАСКРЫТЬ ВЕЛИЧИЕ И САМООТВЕРЖЕННОСТЬ ЕГО 

СЛУЖЕНИЯ НАУКЕ. 

НА СТРАНИЦАХ РОМАНА ФРЕЙД СТОУНА  ЖИВЕТ ДВОЙНОЙ 

ЖИЗНЬЮ — НАПРЯЖЕННОЙ ВНУТРЕННЕЙ, ЗАКЛЮЧАЮЩЕЙСЯ В 

ПОИСКАХ НАУЧНОЙ ИСТИНЫ, И ВНЕШНЕЙ МАЛОИНТЕРЕСНОЙ, 

БАНАЛЬНОЙ ЖИЗНЬЮ РЕСПЕКТАБЕЛЬНОГО БУРЖУА. АВТОР НЕ СУМЕЛ 

ПРИМИРИТЬ ЭТИ ДВЕ СТОРОНЫ ЖИЗНИ СВОЕГО ГЕРОЯ — УЧЕНОГО, 

УВЛЕЧЕННОГО РАБОТОЙ, И ВЕНСКОГО ОБЫВАТЕЛЯ. В РОМАНЕ СТОУНА 

ДОБРОПОРЯДОЧНЫЙ БУРЖУА СЛИШКОМ ЧАСТО ВЫХОДИТ НА 
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АВАНСЦЕНУ, ЗАТМЕВАЯ ОБРАЗ ГУМАННОГО ВРАЧА, УЧЕНОГО. КАК 

НАСМЕШКА НАД ГЕРОЕМ, НАД ИСКРЕННОСТЬЮ ЕГО ПРИВЕРЖЕННОСТИ 

СВОЕЙ ГУМАННОЙ ПРОФЕССИИ ЗВУЧИТ, НАПРИМЕР, СЛЕДУЮЩИЙ 

ПЕРЕХОД АВТОРА, ТОЛЬКО ЧТО РАССКАЗАВШЕГО О ДЕТЯХ, КОТОРЫХ 

ФРЕЙД ЛЕЧИЛ: «ОН ОТДАЛ ДОЛГ МИННЕ, ВЫКУПИЛ СВОИ ЗОЛОТЫЕ 

ЧАСЫ, СНОВА СТАЛ КЛАСТЬ ПО ГУЛЬДЕНУ В КОФЕЙНУЮ КРУЖКУ 

АМАЛИИ ЭТОТ ПЕРЕХОД БЕЗУСЛОВНО СНИЖАЕТ ВПЕЧАТЛЕНИЕ ОТ 

ОБРАЗА ФРЕЙДА- ВРАЧА, СТАВИТ ПОД СОМНЕНИЕ ЧИСТОТУ МОТИВОВ, 

РУКОВОДИВШИХ ИМ В ЕГО ВРАЧЕБНОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ. НЕСМОТРЯ НА 

СЛЕДУЮЩУЮ ХАРАКТЕРИСТИКУ ГЕРОЯ, ВЛОЖЕННУЮ В УСТА САМОГО 

ФРЕЙДА: «В МОЕЙ ЖИЗНИ МНОГО РИСКА, НАДЕЖД, РАБОТЫ. Я ДАВНО 

ПОТЕРЯН ДЛЯ ЗДРАВОГО СМЫСЛА СРЕДНЕГО БУРЖУА  ФРЕЙД СТОУНА 

ПО СВОЕМУ МИРОВОСПРИЯТИЮ, СИСТЕМЕ ЦЕННОСТЕЙ В 

 РЕЧЬ ИДЕТ ТОЛЬКО О КОНЦЕПЦИИ ОБРАЗА ФРЕЙДА, НАВЕДШЕЙ 

ВОПЛОЩЕНИЕ НА СТРАНИЦАХ РОМАНА СТОУНА, А НЕ . 

СООТВЕТСТВИИ ЕЕ ИСТОРИЧЕСКОМУ ПРОТОТИПУВОЕЙ 

ПРАКТИЧЕСКОЙ ЖИЗНИ БОЛЬШЕ ТЯГОТЕЕТ ИМЕННО К 

СРЕДНЕБУРЖУАЗНОМУ ИДЕАЛУ. ДАЖЕ ЕСЛИ В ИСТОРИЧЕСКОМ 

ФРЕЙДЕ ВЕЛИКИЙ УЧЕНЫЙ ДЕЙСТВИТЕЛЬНО УЖИВАЛСЯ С ВЕНСКИМ 

ОБЫВАТЕЛЕМ В БЫТУ, БИОГРАФ ВИНОВЕН В СМЕЩЕНИИ АКЦЕНТА, 

КОТОРЫЙ ДОЛЖЕН БЫЛ БЫТЬ СДЕЛАН ИМЕННО НА ПЕРВОЙ, 

ОПРЕДЕЛЯЮЩЕЙ СТОРОНЕ ЛИЧНОСТИ ГЕРОЯ. ВЕДЬ ВЫЯВЛЕНИЕ И 

ПЕРЕДАЧА В ПРОИЗВЕДЕНИИ ОСНОВНЫХ КАЧЕСТВ ЛИЧНОСТИ, 

ОПРЕДЕЛИВШИХ ЕЕ РОЛЬ И МЕСТО В ИСТОРИИ, ЯВЛЯЮТСЯ ПЕРВООЧЕ-

РЕДНОЙ ЗАДАЧЕЙ БИОГРАФА. 

ОБРАЗ ФРЕЙДА В РОМАНЕ НЕУБЕДИТЕЛЕН, ПСИХОЛОГИЧЕСКИ 

НЕДОСТОВЕРЕН. АВТОР, ЗАРЕКОМЕНДОВАВШИЙ СЕБЯ В ПРЕДЫДУЩИХ 

СВОИХ ПРОИЗВЕДЕНИЯХ ТОНКИМ ПСИХОЛОГОМ, ОБНАРУЖИВШИМ 

ГЛУБОКОЕ ПРОНИКНОВЕНИЕ ВО ВНУТРЕННИЙ МИР СВОИХ ГЕРОЕВ И 

УМЕНИЕ МАСТЕРСКИ ВОССОЗДАВАТЬ ЕГО НА СТРАНИЦАХ КНИГ ВО 

ВСЕЙ НЕПОВТОРИМОЙ СЛОЖНОСТИ И ИЗМЕНЧИВОСТИ, ОКАЗАЛСЯ 

БЕССИЛЬНЫМ ПЕРЕД ОБРАЗОМ ФРЕЙДА. КАК СПРАВЕДЛИВО ОТМЕЧАЕТ 

Р. ЛОК, ЧИТАТЕЛЬ «НЕ ЧУВСТВУЕТ ВНУТРЕННЕЙ ЭВОЛЮЦИИ ФРЕЙДА 

— ДОКТОРА И ЧЕЛОВЕКА... ЕГО НАПРЯЖЕННОЙ И ГЕРОИЧЕСКОЙ 

ВНУТРЕННЕЙ ЖИЗНИ, ЕГО ИНТЕЛЛЕКТУАЛЬНОГО МУЖЕСТВА  

ЭМОЦИОНАЛЬНАЯ ЖИЗНЬ ГЕРОЯ РАСКРЫТА БЕДНО. ДАЖЕ ОБРАЗ 

ЮНОГО ФРЕЙДА, ВЕЧНО ИЗРЕКАЮЩЕГО НЕПРЕРЕКАЕМЫЕ ИСТИНЫ 

ТОНОМ БИБЛЕЙСКОГО ПРОРОКА, ОСОБЕННО В РАЗГОВОРЕ С ЛЮБИМОЙ, 

БЕССТРАСТНО ГОВОРЯЩЕГО О ГРЯДУЩЕЙ СМЕРТИ СВОЕГО ДРУГА 
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(ИГНАЗА ШЕНБЕРГА), ЛИШЕН НЕПОСРЕДСТВЕННОСТИ ЮНОСТИ, 

ЧЕЛОВЕЧНОСТИ, ВОСПРИНИМАЕТСЯ КАК ГОТОВАЯ СХЕМА С ЗА-

ДАННЫМИ ЧЕРТАМИ ХАРАКТЕРА. ДИАЛЕКТИЧЕСКОГО РАЗВИТИЯ 

ЛИЧНОСТИ, ХАРАКТЕРА ГЕРОЯ ЗДЕСЬ НЕТ, КАК НЕТ И ИНЫХ СТРАСТЕЙ, 

КРОМЕ «СТРАСТЕЙ ИНТЕЛЛЕКТА». 

КАКИЕ ЖЕ ГЛУБИННЫЕ ПРИЧИНЫ ПОВЛЕКЛИ СТОЛЬ КРУПНУЮ 

НЕУДАЧУ В ВОССОЗДАНИИ ОБРАЗА 

ГЕРОЯ В ЭТОМ БИОГРАФИЧЕСКОМ ПРОИЗВЕДЕНИИ СТОУНА? НЕЛЬЗЯ 

НЕ СОГЛАСИТЬСЯ С Н. ПАЛЬЦЕВЫМ, ВИДЯЩИМ ОДНУ ИЗ 

ПЕРВОПРИЧИН НЕСОСТОЯВ- ШЕГОСЯ ОБРАЗА ВЫДАЮЩЕГОСЯ 

УЧЕНОГО В ТОМ, ЧТО «ФАТАЛЬНАЯ МИСТЕРИЯ «СТРАСТЕЙ ИНТЕЛЛЕК-

ТА», ДРАМА ЗИГМУНДА ФРЕЙДА — УЧЕНОГО И ЧЕЛОВЕКА — 

РАЗЫГРЫВАЕТСЯ НЕ НА ОТКРЫТЫХ ПОДМОСТКАХ ИСТОРИИ, А В 

ГЛУБИНАХ ЧЕЛОВЕЧЕСКОГО СОЗНАНИЯ И ПОДСОЗНАНИЯ  РАЗВИВАЯ 

ДАЛЕЕ ТУ ЖЕ МЫСЛЬ, ЧТО «ПРИКЛЮЧЕНИЯ И ДРАМА (ГЕРОЯ  ПОЧТИ 

ПОЛНОСТЬЮ СОСРЕДОТОЧЕНЫ В СФЕРЕ ЕГО МЫСЛИТЕЛЬНЫХ 

ПРОЦЕССОВ  АМЕРИКАНСКИЙ РЕЦЕНЗЕНТ КНИГИ Е. ФЕЙДИМЕН 

ОТМЕЧАЕТ, ЧТО «В РУКАХ СТОУНА СТРАСТИ ИНТЕЛЛЕКТА 

НЕДОСТАТОЧНЫ, ЧТОБЫ ОБЕСПЕЧИТЬ ДРАМАТИЧЕСКОЕ НАПРЯЖЕНИЕ, 

СТОЛЬ НЕОБХОДИМОЕ РОМАНУ. НАПРЯЖЕНИЕ И ДРАМА ВОЗНИКАЮТ 

ИЗ КОНФЛИКТА, НО ИЗ ПРОИЗВЕДЕНИЯ ПЕРЕД НАМИ ВСТАЕТ СО ВСЕМИ 

ВОЗМОЖНЫМИ ПОДРОБНОСТЯМИ ДОЛГОЕ СПОКОЙНОЕ 

СУЩЕСТВОВАНИЕ, НЕОТЪЕМЛЕМОЙ ЧАСТЬЮ КОТОРОГО ЯВЛЯЮТСЯ 

УСПЕХ И ПОШЛОВАТЫЙ УЮТ  

НА НАШ ВЗГЛЯД, ПЕРВОПРИЧИНА ФИАСКО СТОУНА ЗАКЛЮЧАЕТСЯ 

В ЕГО ГИПЕРТРОФИРОВАННОМ СТРЕМЛЕНИИ К ДОКУМЕНТАЛЬНОСТИ, 

ПРЕВРАЩАЮЩЕЙСЯ ДЛЯ АВТОРА В САМОЦЕЛЬ, ЧТО УБИВАЕТ И ЕГО 

ГЕРОЯ, И САМО ПРОИЗВЕДЕНИЕ. ФРЕЙД СТОУНА БУКВАЛЬНО 

ПОГРЕБЕН ПОД МАССОЙ АБСОЛЮТНО НЕНУЖНОЙ ИНФОРМАЦИИ, 

ЗАГРОМОЖДАЮЩЕЙ РОМАН. КАКОВА ФУНКЦИОНАЛЬНАЯ РОЛЬ В 

РОМАНЕ ПОДРОБНОГО ОПИСАНИЯ БИБЛИОТЕКИ БРЮЕРА, ДРУГА 

ФРЕЙДА, ИЛИ ВИДА ИЗ ОКОН ЕГО КАБИНЕТА? КОМНАТЫ ГЕРОЯ В 

ПАРИЖЕ. ДОМА ПРОФЕССОРА ЧАР- КОТ. КАФЕ, В КОТОРОМ ФРЕЙД 

ОБЫЧНО ВСТРЕЧАЛСЯ С ДРУЗЬЯМИ. ЧТО НОВОГО ДЛЯ ПОНИМАНИЯ 

ОБАЗА ГЕРОЯ НЕСЕТ ДЕТАЛЬНОЕ ОПИСАНИЕ ТОГО, КАК МЫЛИСЬ В 

СЕМЬЕ ФРЕЙДОВ КАК ХАРАКТЕРИЗУЕТ О ИСТОРИЯ ГОСПИТАЛЯ 

САЛЬПЕТРИЕР В ПАРИЖЕ,ПОДРОБНОЕ ОПИСАНИЕ ГЛАВНОГО РЫНКА 

ВЕНЫ, ОПИСАНИЕ ПАЛАТ, ПРОЦЕДУРЫ ОСМОТРА ПАЦИЕНТОВ, ЖИЗНИ 

МЕДСЕСТЕР В ВЕНСКОМ ГОСПИТАЛЕ, В КОТОРОМ ФРЕЙД НАЧИНАЛ 
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СВОЮ ВРАЧЕБНУЮ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ? ОБИЛИЕ ПОДРОБНОСТЕЙ БЫТА 

СЕМЬИ ФРЕЙДОВ ПРИДАЕТ ОПИСЫВАЕМОМУ ТРИВИАЛЬНЫЙ, 

МЕЩАНСКИЙ ОТТЕНОК, ЧТО СКАЗЫВАЕТСЯ В КОНЕЧНОМ ИТОГЕ НА 

ОБРАЗЕ ГЕРОЯ БИОГРАФИИ. «МЕСТНЫЙ КОЛОРИТ», ПРЕДСТАВЛЕННЫЙ 

БЕСЧИСЛЕННЫМ КОЛИЧЕСТВОМ ДЕТАЛЕЙ И ПОДРОБНОСТЕЙ, ДАЛЕКО 

НЕ РАВНЫХ ПО СВОЕЙ ИНФОРМАЦИОННОЙ ЦЕННОСТИ, ПО СИЛЕ 

ЭМОЦИОНАЛЬНОГО И ЭСТЕТИЧЕСКОГО ВОЗДЕЙСТВИЯ НА ЧИТАТЕЛЯ, 

СТАНОВИТСЯ НАСТОЛЬКО НАВЯЗЧИВЫМ, ЧТО УЖЕ НЕ ВЫПОЛНЯЕТ 

СВОЕЙ ПРЯМОЙ ФУНКЦИИ — СОЗДАНИЯ ИСТОРИЧЕСКОГО ДУХА МЕСТ, 

ИЗОБРАЖЕННЫХ В ПРОИЗВЕДЕНИИ, А ТОЛЬКО ЗАГРОМОЖДАЕТ РОМАН. 

В БИОГРАФИИ ФРЕЙДА СТОУН НАРУШИЛ ОДНУ ИЗ ПЕРВЫХ 

ЗАПОВЕДЕЙ БИОГРАФА — ПРИНЦИП ТЩАТЕЛЬНОГО ОТБОРА 

МАТЕРИАЛА. СТИВЕН МАРКУС, ИССЛЕДОВАТЕЛЬ ЖИЗНИ И 

ТВОРЧЕСТВА ФРЕЙДА, ОБВИНЯЕТ СТОУНА ТАКЖЕ В НЕУДАЧНОМ 

ВЫБОРЕ ДОКУМЕНТАЛЬНОГО МАТЕРИАЛА, ВКЛЮЧЕННОГО В КНИГУ, 

ЧТО ПРИВЕЛО, ПО ЕГО МНЕНИЮ, К УПРОЩЕНИЮ И ВУЛЬГАРИЗАЦИИ 

ОБРАЗА ГЕРОЯ, ИСКАЖЕНИЮ ЕГО ПОДЛИННОГО ОБЛИКА. 

СВОЕ ПРАВО НА ИНТЕРПРЕТАЦИЮ ФАКТОВ И СОБЫТИЙ АВТОР 

НИЗВЕЛ ДО ПРОСТОЙ ПЕРЕДАЧИ, ПРОСТОГО ВОСПРОИЗВЕДЕНИЯ 

СОДЕРЖАНИЯ ДОКУМЕНТАЛЬНОГО МАТЕРИАЛА НА СТРАНИЦАХ 

РОМАНА. ПОРАЖАЕТ ОТСУТСТВИЕ КРИТИЧЕСКОЙ ОЦЕНКИ ЛИЧНОСТИ 

И ДЕЙСТВИЙ ГЕРОЯ, СОСТАВЛЯЮЩЕЕ РЕЗКИЙ ДИССОНАНС КАК СО 

ВСЕМ БИОГРАФИЧЕСКИМ ТВОРЧЕСТВОМ СТОУНА, ТАК И С ДУХОМ 

СОВРЕМЕННОЙ АМЕРИКАНСКОЙ БИОГРАФИИ, ДЛЯ КОТОРОЙ ХАРАК-

ТЕРНО КРИТИЧЕСКОЕ ОТНОШЕНИЕ К ЛИЧНОСТИ ОТОБРАЖАЕМОГО 

ПЕРСОНАЖА. 

В КАКОЙ-ТО МЕРЕ, ВОЗМОЖНО, НЕУДАЧА ПИСАТЕ 

ЛЯ В СОЗДАНИИ ХУДОЖЕСТВЕННО ПОЛНОЦЕННОГО ОБРАЗА ФРЕЙДА 

(ОТСУТСТВИЕ РАЗВИТИЯ ХАРАКТЕРА И ЛИЧНОСТИ) ЯВИЛАСЬ 

СЛЕДСТВИЕМ ОТКАЗА ОТ ЭСТЕТИЧЕСКОГО ИССЛЕДОВАНИЯ ЖИЗНИ, 

ЧЕЛОВЕЧЕСКИХ ТИПОВ, КОТОРЫЙ БЫЛ СВОЙСТВЕН, ПО МНЕНИЮ 

СОВЕТСКИХ ЛИТЕРАТУРОВЕДОВ ЗАПАДНОЙ ЛИТЕРАТУРЕ 60-Х ГОДОВ. 

СЕРЬЕЗНЫЕ ПРЕТЕНЗИИ МОГУТ БЫТЬ ПРЕДЪЯВЛЕНЫ И К РЕШЕНИЮ 

СТОУНОМ ПРОБЛЕМЫ БИОГРАФИЧЕСКОГО ВРЕМЕНИ В 

ЖИЗНЕОПИСАНИИ ФРЕЙДА, В ЧАСТНОСТИ, К РИТМУ ПРОИЗВЕДЕНИЯ. 

ПЕРВАЯ ЧЕТВЕРТЬ КНИГИ ПОСВЯЩЕНА ОПИСАНИЮ ЧЕТЫРЕХ ЛЕТ ИЗ 

ЖИЗНИ ГЕРОЯ, В ТО ВРЕМЯ КАК БОЛЕЕ 27 ЛЕТ ЕГО ЖИЗНИ, 

НАПОЛНЕННЫЕ ТАКИМИ ВАЖНЫМИ И ДРАМАТИЧЕСКИМИ 

СОБЫТИЯМИ, КАК РАЗРЫВ С АДЛЕРОМ, РАСХОЖДЕНИЯ С ЮНГОМ И 
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РЭНКОМ, МНОГОЧИСЛЕННЫЕ ОПЕРАЦИИ, ЦЕЛЬЮ КОТОРЫХ БЫЛО 

ПРИОСТАНОВЛЕНИЕ РАЗВИТИЯ РАКА У ФРЕЙДА, АНШЛЮС АВСТРИИ И 

СМЕРТЕЛЬНАЯ ОПАСНОСТЬ, НАВИСШАЯ НАД ВСЕМИРНО ИЗВЕСТНЫМ 

ПРОФЕССОРОМ СО СТОРОНЫ ГЕСТАПО, БОРЬБА УЧЕНИКОВ ФРЕЙДА ЗА 

СПАСЕНИЕ ЕГО ИЗ РУК НАЦИСТОВ, УВЕНЧАВШАЯСЯ УСПЕХОМ, 

ВТИСНУТЫ В ПОСЛЕДНИЕ 100 СТРАНИЦ РОМАНА. ПОДОБНЫЙ РИТМ 

БИОГРАФИЧЕСКОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ НЕ МОЖЕТ НЕ НАНЕСТИ 

СУЩЕСТВЕННЫЙ УЩЕРБ ОБРАЗУ ЕГО ГЕРОЯ, ОСТАВИВ МНОГИЕ ЧЕРТЫ 

ЛИЧНОСТИ ПОСЛЕДНИХ ЛЕТ ЖИЗНИ НЕРАСКРЫТЫМИ. КАК 

СПРАВЕДЛИВО ОТМЕЧАЕТ Р. ЛОК, «ОГРОМНОЕ ФИЗИЧЕСКОЕ И 

НРАВСТВЕННОЕ МУЖЕСТВО ГЕРОЯ В СТАРОСТИ ТАК И ОСТА ЛОСЬ НЕ 

ДОНЕСЕННЫМ ДО ЧИТАТЕЛЯ СЛАБОСТЬ ЖИЗНЕОПИСАНИЯ ФРЕЙДА 

ОБУСЛОВЛ НА НЕ ТОЛЬКО ОШИБКАМИ И ПРОСЧЕТАМИ БИОГР 

ФИЧЕСКОГО ХАРАКТЕРА. РОМАН «СТРАСТИ ИНТЕ ЛЕКТА» НЕ 

СОСТОЯЛСЯ И КАК БИОГРАФИЧЕСКИЙ БЕЛЛЕТРИЗАЦИЯ В 

ПРОИЗВЕДЕНИИ СТО ИДЕТ НЕ ИЗНУТРИ, А СНАРУЖИ. ОНА НАВЯЗ; 

ПРОИЗВЕДЕНИЮ. В ПРИЕМАХ БЕЛЛЕТРИЗАЦИИ ВНУТРЕННЕЙ 

НЕОБХОДИМОСТИ, И ПОТОМУ ОНИ ТЕРЯЮТ СМЫСЛ И СТАНОВЯТСЯ 

НЕНУЖНЫМИ, НЕЕСТЕСТВЕННЫМИ, ХОТЯ И СОЗДАНЫ МАСТЕРОМ 

БИОГРАФИЧЕСКОГО РОМАНА, ОТТОЧИВШИМ ИХ В ПРЕДЫДУЩИХ 

МНОГОЧИСЛЕННЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЯХ ДАННОГО ЖАНРА ЛИТЕРАТУРЫ. 

ОДНИМ ИЗ САМЫХ СЛАБЫХ МЕСТ БЕЛЛЕТРИЗАЦИИ ПРОИЗВЕДЕНИЯ 

ЯВЛЯЮТСЯ ДИАЛОГИ РОМАНА, ЛИШЕННЫЕ ЖИВОСТИ И 

ЕСТЕСТВЕННОСТИ, РАЗГОВОРНОГО ЯЗЫКА. ПОПЫТКИ АВТОРА 

ОЖИВИТЬ ДИАЛОГИ ЖАНРОВЫМИ СЦЕНКАМИ, ПЕЙЗАЖНЫМИ 

ЗАРИСОВКАМИ, ОПИСАНИЕМ ЖЕСТОВ И ДЕЙСТВИЙ ГЕРОЕВ ВРЯД ЛИ 

ПРИДАЮТ ИМ ЕСТЕСТВЕННОСТЬ, СКОРЕЕ ПОДЧЕРКИВАЮТ ИХ 

ИСКУССТВЕННОСТЬ И УСЛОВНОСТЬ. 

ЧЕРТЫ ПОВЕРХНОСТНОЙ, ДЕШЕВОЙ БЕЛЛЕТРИЗАЦИИ ПРОНИКАЮТ 

ДАЖЕ В ПЕЙЗАЖ — ЭЛЕМЕНТ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ СТРУКТУРЫ, В 

КОТОРОМ СТОУН ОБЫЧНО СИЛЕН. ДОСТАТОЧНО ВСПОМНИТЬ ЕГО ПЕЙ-

ЗАЖИ ИЗ «ЖАЖДЫ ЖИЗНИ», ОПАЛЕННЫЕ ЖАРКИМ СОЛНЦЕМ АРЛЯ И 

ОСЛЕПИТЕЛЬНЫМ ГЕНИЕМ ВАН ГОГА, ГРАФИЧЕСКИ СТРОГИЕ, 

АРХИТЕКТУРНО ЗАВЕРШЕННЫЕ ПЕЙЗАЖИ РОМАНА О МИКЕЛАНДЖЕЛО, 

ДИКУЮ ПРЕЛЕСТЬ ПЕЙЗАЖЕЙ В РОМАНЕ «ЖЕНЩИНА ПРЕЗИДЕНТА». 

ЗДЕСЬ ЖЕ, ОПИСЫВАЯ ПРОГУЛКУ ГЕРОЕВ В ПРАТЕРЕ, СТОУН 

ОПУСКАЕТСЯ ДО СЛЕДУЮЩЕГО ШЕДЕВРА ОБЫВАТЕЛЬСКОГО ВКУСА: 

«НАСТУПИЛИ ЯСНЫЕ СУМЕРКИ СЕРЕДИНЫ ИЮНЯ, ЭФФЕКТНЫЙ ЗАКАТ 

СОЛНЦА ЗАТОПИЛ НЕБО НА ЗАПАДЕ РОЗОВЫМ И БЛЕДНО-ЛИЛОВЫМ  
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НЕ ПРИДАЮТ РОМАНУ ДОСТОИНСТВ И ВЫСОКОПАРНЫЕ ОБРАЗЫ 

ЗАГЛАВИЙ ЕГО ЧАСТЕЙ, ЗАЧАСТУЮ НЕ ВЫРАЖАЮЩИЕ ОСНОВНУЮ 

МЫСЛЬ РАЗДЕЛА, СТРАДАЮЩИЕ ИМПОЗАНТНОСТЬЮ, 

НАПЫЩЕННОСТЬЮ, НЕСУЩИЕ НА СЕБЕ КЛЕЙМО ДЕШЕВОЙ БЕЛЛЕТР 

ЗАЦИИ. 

В ПОВЕСТВОВАНИИ ПОЧТИ ОТСУТСТВУЮТ ДРАМАТИЗМ, ВНУТРЕННЕЕ 

НАПРЯЖЕНИЕ, СТОЛЬ СВОЙСТВЕННЫЕ ВСЕМ ДРУГИМ 

БИОГРАФИЧЕСКИМ ПРОИЗВЕДЕНИЯМ СТОУНА, ЯВЛЯЮЩИЕСЯ 

НЕОТЪЕМЛЕМОЙ ЧЕРТОЙ СОВРЕМЕННОЙ БИОГРАФИИ, ЗАИМСТВОВАН-

НОЙ ЕЮ У ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ЛИТЕРАТУРЫ, В ПЕРВУЮ ОЧЕРЕДЬ У 

РОМАНА. 

К НЕДОСТАТКАМ РОМАНА ОТНОСИТСЯ И ЕГО ЯЗЫК, С ОДНОЙ 

СТОРОНЫ, НАСЫЩЕННЫЙ СЛОЖНЫМИ ГРАММАТИЧЕСКИМИ 

ОБОРОТАМИ, НЕ УПОТРЕБЛЯЕМЫМИ НЕ ТОЛЬКО В РАЗГОВОРНОЙ РЕЧИ, 

НО И В СОВРЕМЕННОЙ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ЛИТЕРАТУРЕ, ЧТО ДЕЛАЕТ 

ЕГО ТЯЖЕЛЫМ И НЕСОВРЕМЕННЫМ, С ДРУГОЙ — ПОРАЖАЮЩИЙ 

НЕБРЕЖНОСТЬЮ, НЕРЯШЛИВОСТЬЮ СТИЛЯ. 

БЕЗУСЛОВНО, КРУПНЫЕ ИЗЪЯНЫ ОБОИХ АСПЕКТОВ 

ЖИЗНЕОПИСАНИЯ ФРЕЙДА СУГУБО БИОГРАФИЧЕСКОГО И 

ХУДОЖЕСТВЕННОГО  ВЗАИМОСВЯЗАНЫ И ВОСХОДЯТ К ОДНИМ И ТЕМ 

ЖЕ ПЕРВОПРИЧИНАМ. 

ЕСЛИ БЫ ИЗ ПРОИЗВЕДЕНИЯ УДАЛОСЬ УБРАТЬ ЭЛЕМЕНТЫ 

ПОВЕРХНОСТНОЙ (ГЛУБИННОГО СХОДСТВА С РОМАНОМ ЗДЕСЬ НЕТ) 

БЕЛЛЕТРИЗАЦИИ, ПРИДАЮЩЕЙ ЖИЗНЕОПИСАНИЮ ФРЕЙДА ОТТЕНОК 

ТРИВИАЛЬНОСТИ, ДЕШЕВОЙ ПОПУЛЯРИЗАЦИИ, ИЗ «СТРАСТЕЙ 

ИНТЕЛЛЕКТА» ПОЛУЧИЛАСЬ БЫ ХОРОШАЯ ДОКУМЕНТАЛЬНО-

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ БИОГРАФИЯ. ПО СВОЕМУ СУЩЕСТВУ, ПО 

СТРУКТУРЕ РОМАН ВЕСЬМА БЛИЗОК ДОКУМЕНТАЛЬНО-

ХУДОЖЕСТВЕННОЙ БИОГРАФИИ. ПО СУТИ ДЕЛА, ЭТО НЕ БИОГРАФИЧЕ-

СКИЙ РОМАН, А БИОГРАФИЯ, ОФОРМЛЕННАЯ В ВИДЕ РОМАНА, 

ИМЕЮЩАЯ ЧИСТО ВНЕШНЕЕ СХОДСТВО С НИМ. ДЛЯ ПОНИМАНИЯ 

СУЩНОСТИ ЖАНРОВОЙ ПРИРОДЫ «СТРАСТЕЙ ИНТЕЛЛЕКТА» 

ПОКАЗАТЕЛЕН СЛЕДУЮЩИЙ ПРИМЕР. ИЗОБРАЖАЯ ПОСЕЩЕНИЕ ГЕ-

РОЯМИ ВЕНСКОГО РЫНКА, АВТОР ОПИСЫВАЕТ САМ РЫНОК, А НЕ ИХ 

ДЕЙСТВИЯ. ПРЕВАЛИРОВАНИЕ ОПИСАНИЯ, СОСТАВЛЯЮЩЕЕ 

ОСОБЕННОСТЬ «СТРАСТЕЙ ИНТЕЛЛЕКТА», ЯВЛЯЕТСЯ 

ТИПОЛОГИЧЕСКОЙ ЧЕРТОЙ «СОБСТВЕННО БИОГРАФИИ» В ОТЛИЧИЕ ОТ 

БИОГРАФИЧЕСКОГО РОМАНА, В КОТОРОМ ПОВЕСТВОВАНИЕ, 
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РАССКАЗ О ДЕЙСТВИЯХ ГЕРОЕВ, ПРЕОБЛАДАЕТ НАД ВСЕМИ ДРУГИМИ 

ЭЛЕМЕНТАМИ СТРУКТУРЫ ПРОИЗВЕДЕНИЯ. 

ЭВОЛЮЦИЯ БИОГРАФИЧЕСКОГО МЕТОДА СТОУНА, ПРОЯВИВШАЯСЯ 

ЗДЕСЬ, ОБУСЛОВЛЕНА СТРЕМЛЕНИЕМ К ДОКУМЕНТАЛЬНОСТИ И 

ЗАКЛЮЧАЕТСЯ, ПО СУЩЕСТВУ, В ДВИЖЕНИИ ОТ БИОГРАФИЧЕСКОГО 

РОМАНА, РОМАНИЗОВАННОЙ БИОГРАФИИ К ДОКУМЕНТАЛЬНО-

ХУДОЖЕСТВЕННОЙ.РОМАН «ГРЕЧЕСКОЕ СОКРОВИЩЕ» (1975) ПО-

СВЯЩЕН ГЕНРИХУ ШЛИМАНУ, ОДНОМУ ИЗ КОЛОРИТНЕЙШИХ 

ПЕРСОНАЖЕЙ МИРОВОЙ ИСТОРИИ, ЧЕЛОВЕКУ, СТАВШЕМУ ЛЕГЕНДОЙ 

СВОЕГО ВРЕМЕНИ. С ДЕТСТВА ПОЗНАВШИЙ ГОРЕ И НУЖДУ, ГЕНРИХ 

ШЛИМАН СУМЕЛ, ОПИРАЯСЬ ТОЛЬКО НА СОБСТВЕННЫЕ СИЛЫ И 

СПОСОБНОСТИ, СТАТЬ В ЗРЕЛОМ ВОЗРАСТЕ ОБЛАДАТЕЛЕМ 

МИЛЛИОННОГО СОСТОЯНИЯ. ВПРОЧЕМ, НЕ ЭТА, СТОЛЬ ЛЮБИМАЯ 

АМЕРИКАНСКОЙ ЛИТЕРАТУРОЙ «ИСТОРИЯ ЗОЛУШКИ», 

РЕАЛИЗОВАННАЯ В СУДЬБЕ ШЛИМАНА, ПРИВЛЕКЛА К НЕМУ 

ВНИМАНИЕ СТОУНА. ДЛЯ ПИСАТЕЛЯ СУЩЕСТВЕН ШЛИМАН — УЧЕ-

НЫЙ, АРХЕОЛОГ, ЧЕЛОВЕК БЛАГОРОДНОЙ ЦЕЛИ, С ЮНОСТИ 

МЕЧТАЮЩИЙ ОТКРЫТЬ ГОМЕРОВСКУЮ ТРОЮ, ПОСВЯТИВШИЙ 

ВТОРУЮ ПОЛОВИНУ СВОЕЙ ЖИЗНИ (И СВОИ КАПИТАЛЫ) 

АРХЕОЛОГИЧЕСКИМ РАСКОПКАМ, ШЛИМАН, ЗАСТАВИВШИЙ 

ПРИЗНАТЬ ВЫСОКОРАЗВИТУЮ ЭГЕЙСКУЮ КУЛЬТУРУ. ПОЭТОМУ ГЕРОЙ 

РОМАНА И ПРЕДСТАЕТ ПЕРЕД ЧИТАТЕЛЕМ В ВОЗРАСТЕ 47 ЛЕТИМЕННО 

ТОГДА РОЖДАЕТСЯ УЧЕНЫЙ ШЛИМАН. 

ГЕРОЙ СТОУНА СТРАСТНО ВЕРИТ В ТО, ЧТО ТРОЯ СУЩЕСТВОВАЛА И 

СУЩЕСТВОВАЛА ИМЕННО ТАМ, ГДЕ УКАЗЫВАЕТ ГОМЕР. ЭТО 

ПЕРВОПРОХОДЕЦ В НАУКЕ ЗАДАВШИЙСЯ ЦЕЛЬЮ ПОЛОЖИТЬ НАЧАЛО 

ПОДЛИННОЙ АРХЕОЛОГИИ «ОДИН ИЗ ГЕРОИЧЕСКИХ БОРЦОВ МИРА», 

КАК НАЗЫВАЕТ ЕГО ПИСАТЕЛЬ, ВСТУПИВШИЙ ВО ИМЯ ТОРЖЕСТВА 

ИСТИНЫ В БОРЬБУ С АКАДЕМИЧЕСКИМ РУТИНЕРСТВОМ УЧЕНЫХ ВСЕЙ 

ЕВРОПЫ, СНАЧАЛА ВЫСМЕИВАВШИХ ЕГО НАМЕРЕНИЯ, А ПОЗЖЕ 

СТАРАВШИХСЯ ВСЯЧЕСКИ ОПРОВЕРГНУТЬ ИСТИННОСТЬ ЕГО 

ОТКРЫТИЙ, ОЧЕРНИТЬ ЕГО РЕПУТАЦИЮ, С ПРАВИТЕЛЬСТВАМИ, 

МЕШАЮЩИМИ ЕГО ИССЛЕДОВАНИЮ. ОДЕРЖИМОСТЬ ЧЕЛОВЕКА 

ВЕЛИКОЙ ИДЕЕЙ, СУДЬБА НАСТОЯЩЕГО УЧЕНОГО, ЕГО БОРЬБА ЗА СВОЕ 

ОТКРЫТИЕ, ЗА ЕГО ПРИЗНАНИЕ СОСТАВИЛИ ТЕМУ БИОГРАФИЧЕСКОГО 

РОМАНА ИРВИНГА СТОУНА. 

ОБЩНОСТЬ ТЕМАТИКИ РОДНИТ «ГРЕЧЕСКОЕ СОКРОВИЩЕ» СО 

«СТРАСТЯМИ ИНТЕЛЛЕКТА». 
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«ГРЕЧЕСКОЕ СОКРОВИЩЕ» — РОМАН С ДВУМЯ ГЕРОЯМИ, И 

ИМЕННО С ОБРАЗОМ ВТОРОГО ГЕРОЯ — ЖЕНЫ ШЛИМАНА СОФЬИ — 

СВЯЗАНА ТЕМА СТАНОВЛЕНИЯ ЛИЧНОСТИ, ЭВОЛЮЦИИ ОБРАЗА. СТОУН 

МАСТЕРСКИ СУМЕЛ ПОКАЗАТЬ ЗДЕСЬ ДИАЛЕКТИКУ РАЗВИТИЯ ОБРАЗА 

ГЕРОИНИ, ПРЕВРАЩЕНИЕ ЕЕ ИЗ ДЕВОЧКИ-ГИМНАЗИСТКИ, ПОКОРНОЙ 

ВОЛЕ РОДИТЕЛЕЙ И ВИДЯЩЕЙ СВОЕ ЕДИНСТВЕННОЕ МЕСТО В ЖИЗНИ В 

КАЧЕСТВЕ ПОСЛУШНОЙ ЖЕНЫ МУЖА, В УВЛЕЧЕННОГО АРХЕОЛОГА, 

УЧЕНОГО, ДРУГА И СОРАТНИКА, ТОВАРИЩА МУЖА ПО ДЕЛУ. 

В ДУХОВНОЙ ЭВОЛЮЦИИ СОФЬИ ПРОЯВЛЯЕТСЯ И ОДИН ИЗ 

АСПЕКТОВ ЛИЧНОСТИ ШЛИМАНА — УЧЕНОГО, БЛЕСТЯЩЕГО 

ВОСПИТАТЕЛЯ, ПЕДАГОГА. ОСНОВУ СОЮЗА ГЕРОЕВ АВТОР И ЗДЕСЬ 

ВИДИТ В ВЕЛИКОЙ ЦЕЛИ, ОБЪЕДИНЯЮЩЕЙ ИХ,— В СТРЕМЛЕНИИ ОТ-

КРЫТЬ ИСТИННУЮ ТРОЮ, СДЕЛАТЬ НОВЫЙ ВАЖНЫЙ ВКЛАД В 

АРХЕОЛОГИЮ, В МИРОВУЮ КУЛЬТУРУ. 

В СИСТЕМЕ ИДЕЙНОГО СОДЕРЖАНИЯ ПРОИЗВЕДЕНИЯ ПРИОБРЕТАЕТ 

НЕМАЛОВАЖНОЕ ЗНАЧЕНИЕ ТОТ ФАКТ, ЧТО ШЛИМАНЫ ИДУТ К СВОИМ 

ОТКРЫТИЯМ, ОБОГАТИВШИМ МИР, ЧЕРЕЗ РОГАТКИ И ПРЕПОНЫ 

ПРАГМАТИЧЕСКОГО БУРЖУАЗНОГО ОБЩЕСТВА, НАХО ДЯ ПОДДЕРЖКУ 

У ЛЮДЕЙ ИЗ НАРОДА. АНТИБУРЖУ АЗНАЯ ЛИНИЯ ЕСТЬ И ЗДЕСЬ, ХОТЯ 

ВЫРАЖЕНА ОН; НЕ ТАК СИЛЬНО, КАК В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ 30—40-Х 

ГОДОВ. ПРАВДА, ЛИЧНОСТЬ ГЕРОЯ И НЕ ДОПУСКАЕТ БОЛЕЕ СИЛЬНОГО 

ЕЕ ВЫРАЖЕНИЯ В ЭТОМ БИОГРАФИЧЕСКОМ РОМАНЕ. 

ЛИЧНОСТЬ СТОУНОВСКОГО ГЕРОЯ ПРОТИВОРЕЧИВА, И АВТОР НЕ 

СКРЫВАЕТ ЭТОГО ПРОТИВОРЕЧИЯ: УЧЕНЫЙ, ДЛЯ КОТОРОГО ИСТИНА В 

НАУКЕ ВАЖНЕЕ ВСЕГО НА СВЕТЕ, БЕСПРЕДЕЛЬНО ПРЕДАННЫЙ АРХЕ-

ОЛОГИИ, БРОСАЮЩИЙ ТЫСЯЧИ НА РАСКОПКИ И ДОБИВАЮЩИЙСЯ В ТО 

ЖЕ ВРЕМЯ ОФИЦИАЛЬНОГО ПРИЗНАНИЯ, ПОЧЕСТЕЙ, ЧЕЛОВЕК, 

СТРОЯЩИЙ ДЛЯ СЕБЯ ДОМ В АФИНАХ, КОТОРЫЙ НЕМНОГО УСТУПАЕТ 

ТОЛЬКО КОРОЛЕВСКОМУ ДВОРЦУ. ГЛУБИНА НАТУРЫ И БЕСКОРЫСТИЕ 

ПОДЛИННОГО УЧЕНОГО СОСЕДСТВУЮТ, УЖИВАЮТСЯ В НЕМ С 

ЧЕСТОЛЮБИЕМ, ТЩЕСЛАВИЕМ ИСКАТЕЛЯ СЛАВЫ И ЗВОНКИХ 

ТИТУЛОВ. 

ПИСАТЕЛЬ НЕ ПРОСТО ОБНАЖАЕТ ПРОТИВОРЕЧИЯ В НАТУРЕ ГЕРОЯ, 

НО И ИЩЕТ ИМ ОБЪЯСНЕНИЯ. ОН СЧИТАЕТ, ЧТО РАЗГАДКА ЛИЧНОСТИ 

ГЕНРИХА ШЛИ- МАНА ЗАКЛЮЧЕНА В ЕГО НЕСЧАСТЛИВОЙ ЮНОСТИ, 

ПРОВЕДЕННОЙ В НУЖДЕ, УНИЖЕНИИ, СОЗДАВШЕЙ У НЕГО 

ОПРЕДЕЛЕННЫЙ КОМПЛЕКС, ЗАСТАВЛЯВШИЙ ЕГО ВСЮ ЖИЗНЬ 

УТВЕРЖДАТЬ СЕБЯ НАД ВСЕМИ. КАК И ВСЕГДА, ИРВИНГ СТОУН 
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ОБЪЯСНЯЕТ ЛИЧНОСТЬ ИСХОДЯ ИЗ СОЦИАЛЬНЫХ УСЛОВИЙ ЕЕ СУЩЕ-

СТВОВАНИЯ. 

РАССКАЗЫВАЯ ВСЕ О ГЕРОЕ, АВТОР ПОСТУПАЕТ, В ДУХЕ ПРАВИЛ 

СОВРЕМЕННОЙ БИОГРАФИИ, ТРЕБУЮЩЕЙ ВСЕЙ ПРАВДЫ О ГЕРОЕ, 

ПОКАЗА КАК СИЛЬНЫХ, ТАК И СЛАБЫХ СТОРОН ЕГО ЛИЧНОСТИ. 

ВСЕОБЪЕМЛЮЩИЙ ПОКАЗ ЛИЧНОСТИ ГЕРОЯ — ИДЕАЛ, КОТОРЫЙ 

СОВРЕМЕННАЯ АМЕРИКАНСКАЯ БИОГРАФИЯ СТАВИТ ПЕРЕД 

ПИСАТЕЛЯМИ, РАБОТАЮЩИМИ В ДАННОМ ЖАНРЕ, И В СВОЕМ 

ТВОРЧЕСТВЕ СТОУН, ЕСТЕСТВЕННО, СТРЕМИТСЯ К ЭТОМУ ИДЕАЛУ. НО 

ГЛАВНОЕ — СТОУНУ УДАЛОСЬ ПЕРЕДАТЬ ЗНАЧЕНИЕ ПРОЖИТОЙ 

ГЕРОЕМ ЖИЗНИ И ЕГО ДЕЯНИЙ, СОЗДАТЬ ОБРАЗ ИСТОРИЧЕСКИ И 

ХУДОЖЕСТВЕННО ДОСТОВЕРНЫЙ, ПОЛ 

НОЦЕННЫЙ. ГЕНРИХ ШЛИМАН ИЗОБРАЖЕН В РОМАНЕ КАК В 

ВЕЛИКОМ, ТАК И В МАЛОМ, СО ВСЕМИ ЧЕЛОВЕЧЕСКИМИ СЛАБОСТЯМИ, 

КОТОРЫЕ АВТОР ТЩАТЕЛЬНО МОТИВИРУЕТ И ПСИХОЛОГИЧЕСКИ 

ПРАВДИВО ОБЪЯСНЯЕТ. ОН МОГ БЫТЬ И СКУПОВАТ, И ПРОЯВЛЯТЬ 

НЕДОСТОЙНОЕ СТРЕМЛЕНИЕ К ОФИЦИАЛЬНОМУ ПРИЗНАНИЮ, 

ПОЧЕСТЯМ И НАГРАДАМ, НО ОСНОВНОЕ В ЕГО ЛИЧНОСТИ — 

ВСЕПОГЛОЩАЮЩАЯ ПРЕДАННОСТЬ ВЕЛИКОЙ НАУЧНОЙ МЕЧТЕ, 

СТАНОВЯЩАЯСЯ ДВИГАТЕЛЕМ ЕГО ПОИСКОВ И ОТКРЫТИЙ, ЛЮБОВЬ К 

НАУЧНОМУ ПОЗНАНИЮ, ВЕРНОЕ СЛУЖЕНИЕ НАУКЕ. ЭТИ ЧЕРТЫ 

НАСТОЯЩЕГО УЧЕНОГО И СТАНОВЯТСЯ ЛЕЙТМОТИВОМ ОБРАЗА ГЕРОЯ. 

ПОКАЗ УЯЗВИМЫХ МЕСТ ХАРАКТЕРА НЕ УМАЛЯЕТ ЗАСЛУГ 

ВЫДАЮЩЕГОСЯ УЧЕНОГО ПЕРЕД ЧЕЛОВЕЧЕСТВОМ, НЕ ВЕДЕТ К 

СМЕЩЕНИЮ АКЦЕНТОВ, КАК В БИОГРАФИЧЕСКОМ РОМАНЕ О ФРЕЙДЕ. 

НАПРОТИВ, ВСЕСТОРОННЕЕ ИЗОБРАЖЕНИЕ ГЕРОЯ СОДЕЙСТВУЕТ 

БОЛЕЕ ГЛУБОКОМУ ПОСТИЖЕНИЮ ЕГО ЛИЧНОСТИ И ЗНАЧЕНИЯ 

ПРОЖИТОЙ НМ ЖИЗНИ, УВЕЛИЧИВАЕТ ЧУВСТВО ДОВЕРИЯ К АВТОРУ, К 

ПРАВДИВОСТИ ЕГО ИНТЕРПРЕТАЦИИ ОБРАЗА. 

«ГРЕЧЕСКОЕ СОКРОВИЩЕ» — НЕ ПЕРВАЯ ПОПЫТКА ВОСКРЕСИТЬ 

ВЕЛИКОГО АРХЕОЛОГА-САМОУЧКУ, МИЛЛИОНЕРА-ЧУДАКА, 

ПРЕДПОЧИТАВШЕГО ИЗ УЮТНОГО XIX В., В КОТОРОМ ОН УЖЕ ДОСТИГ 

ВСЕХ ЖИЗНЕННЫХ БЛАГ, ПЕРЕНЕСТИСЬ В ПОКРЫТЫЕ ПЫЛЬЮ ВЕКОВ 

ДОИСТОРИЧЕСКИЕ ВРЕМЕНА. СОВЕТСКИЙ ЧИТАТЕЛЬ ЗНАКОМ И С 

КНИГОЙ М. МЕЙЕРВИЧА О ШЛИМАНЕ (М МОЛОДАЯ ГВАРДИЯ», 1938  

И С БИОГРАФИЕЙ, НАПИСАННОЙ Г. ШТОЛЕМ ( МОЛОДАЯ ГВАРДИЯ», 

1965). И ВСЕ ЖЕ ОБЕ ЭТИ КНИГИ, НЕСМОТРЯ НА СВОЮ СЕРЬЕЗНУЮ 

ДОКУ- МЕНТИРОВАННОСТЬ, БЕССПОРНУЮ ВЕРНОСТЬ ИСТОРИЧЕСКОЙ 

ПРАВДЕ, ПРОИГРЫВАЮТ ПО СРАВНЕНИЮ С «ГРЕЧЕСКИМ 
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СОКРОВИЩЕМ». НЕТ ТОЙ ЦЕЛОСТНОСТИ ОБРАЗА, ЕДИНОЙ 

ДОМИНАНТЫ, КОТОРАЯ, ПОДЧИНЯЯ СЕБЕ ВСЕ ОСТАЛЬНЫЕ ЧЕРТЫ 

ЛИЧНОСТИ, ОЖИВЛЯЕТ ГЕРОЯ СТОУНА. НЕТ ЖИВОГО ГЕНРИХА 

ШЛИМАНА НА СТРАНИЦАХ ОБЕИХ КНИГ. Й ДЕЛО, КОНЕЧНО, НЕ 

ТОЛЬКО В ТОМ, ЧТО ФОРМА РОМАНА, ИЗБРАННАЯ СТОУНОМ, 

СПОСОБСТВУЕТ ВОССОЗДАНИЮ БОЛЕЕ ЯРКОГО, ОБЪЕМНОГО ОБРАЗА. 

РОМАН СТОУНА ОСНОВАН, КАК И ВСЕ ЕГО БИОГРАФИЧЕСКИЕ 

ПРОИЗВЕДЕНИЯ, НА СКРУПУЛЕЗНОМ ИЗУЧЕНИИ ДОКУМЕНТОВ. 

ДОКУМЕНТАЛЬНЫЙ МАТЕРИАЛ СТАНОВИТСЯ СУЩЕСТВЕННОЙ 

ЧАСТЬЮ ПРОИЗВЕДЕНИЯ, ХОТЯ ПОРОЙ ЧРЕЗМЕРНО ПЕРЕГРУЖАЕТ ЕГО 

СТРАНИЦЫ. МАСТЕРСТВО ПИСАТЕЛЯ, ОСНОВАННОЕ НА ЗНАНИИ 

ДОКУМЕНТА, СОЗДАЕТ ВЫСШУЮ ПРАВДУ ОБРАЗА — ПРАВДУ 

ИСКУССТВА. ИМЕННО В ЕГО ГЕРОЕ МЫ УЗНАЕМ ПОДЛИННОГО 

ШЛИМАНА, В ДОСТОВЕРНОСТЬ КОТОРОГО ВЕРИМ ДО КОНЦА. 

УВЛЕЧЕНИЕ ДОКУМЕНТАЛЬНОСТЬЮ, СЫГРАВШЕЕ ПАГУБНУЮ РОЛЬ 

В СОЗДАНИИ «СТРАСТЕЙ ИНТЕЛЛЕКТА», ХАРАКТЕРНО И ДЛЯ 

БИОГРАФИЧЕСКОГО РОМАНА О ШЛИМАНАХ. ЗДЕСЬ ОНО ПРОЯВИЛОСЬ 

КАК В БОЛЬШОМ УДЕЛЬНОМ ВЕСЕ ДОКУМЕНТАЛЬНОГО МАТЕРИАЛА, 

ВВЕДЕННОГО В ПРОИЗВЕДЕНИЕ, ТАК И В ТЩАТЕЛЬНОМ ДАТИРОВАНИИ 

ВСЕХ, ПОДЧАС НЕСУЩЕСТВЕННЫХ, ЭПИЗОДОВ РОМАНА, 

ЗАГРОМОЖДЕНИИ ДЕЙСТВИЯ РАЗЛИЧНЫМИ, ИНОГДА СОВЕРШЕННО НЕ-

НУЖНЫМИ, НЕ НЕСУЩИМИ НИКАКОЙ ФУНКЦИОНАЛЬНОЙ НАГРУЗКИ, 

КРОМЕ ФАКТОЛОГИЧЕСКОЙ ДОСТОВЕРНОСТИ, ОПИСАНИЯМИ, 

ИНФОРМАЦИЕЙ (НАПРИМЕР, ПОДРОБНЫЕ ОПИСАНИЯ БЛЮД ГРЕЧЕСКОЙ 

КУХНИ, КАК И В РОМАНЕ О ФРЕЙДЕ — ДЕТАЛЬНОЕ ОПИСАНИЕ ВСЕХ 

ТРЕТЬЕСТЕПЕННЫХ ПЕРСОНАЖЕЙ). НЕЛЬЗЯ НЕ СОГЛАСИТЬСЯ С 

РЕЦЕНЗЕНТОМ Д. БРЭМБЛОМ, ОТМЕЧАЮЩИМ, ЧТО «ВРЯД ЛИ КОГДА-

ЛИБО АВТОР БЫЛ ТАК НЕОСЛАБНО ПРЕДАН НЕ ИМЕЮЩЕЙ СМЫСЛА 

ДЕТАЛИ ИЛИ РЕАЛИЗМ — НАСТОЛЬКО  СТРЕМЛЕНИЕ К 

ДОКУМЕНТАЛЬНОСТИ ОТРАЗИЛОСЬ И ЕЩЕ В ОДНОЙ ЧЕРТЕ 

БИОГРАФИЧЕСКОГО МЕТОДА СТОУНА: В «ГРЕЧЕСКОМ СОКРОВИЩЕ» 

АВТОР ОТДАЕТ ЯВНОЕ ПРЕДПОЧТЕНИЕ БИОГРАФИЧЕСКОМУ ВИДУ 

ПЕЙЗАЖА ПЕРЕД БЕЛЛЕТРИСТИЧЕСКИМ. ОН СОЗНАТЕЛЬНО 

ОГРАНИЧИВАЕТ ДОЛЮ ВОЗМОЖНОГО ВЫМЫСЛА. ТЯГА К 

ФАКТОГРАФИЧНОСТИ, ОБРЕМЕНЯЮЩЕЙ ПОВЕСТВОВАНИЕ ИЗЛИШНЕЙ 

ИНФОРМАЦИЕЙ, ЗАТОРМАЖИВАЮЩЕЙ ДЕЙСТВИЕ РОМАНА, 

БЕЗУСЛОВНО, НЕСКОЛЬКО СНИЗИЛА ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ДОСТОИНСТВО 

ПРОИЗВЕДЕНИЯ. 
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В ДВУХ ПОСЛЕДНИХ БИОГРАФИЧЕСКИХ ПРОИЗВЕДЕНИЯХ ИРВИНГ 

СТОУН УХОДИТ ОТ АМЕРИКАНСКОЙ ТЕМАТИКИ. ОЧЕВИДНО, 

ВСЛЕДСТВИЕ ДИСКРЕДИТАЦИИ США КАК В ОБЛАСТИ ВНЕШНЕЙ 

ПОЛИТИКИ (АГРЕССИЯ ВО ВЬЕТНАМЕ), ТАК И ВНУТРЕННЕЙ 

(УОТЕРГЕЙТ) И РАЗОЧАРОВАНИЯ ПИСАТЕЛЯ-ПАТРИОТА В СВОЕЙ 

СТРАНЕ, ВОЗМОЖНОСТИ ЕЕ ПОЛИТИЧЕСКОГО И НРАВСТВЕННОГО 

ВОЗРОЖДЕНИЯ ДВА ПОСЛЕДНИХ ЕГО БИОГРАФИЧЕСКИХ 

ПРОИЗВЕДЕНИЯ ЗВУЧАТ НЕ СТОЛЬ АКТУАЛЬНО, ИХ СВЯЗЬ С СОВРЕМЕН-

НОСТЬЮ, ХОТЯ И ОПОСРЕДОВАННАЯ, ОСЛАБЛЕНА. 

ГУМАНИСТИЧЕСКИЙ ИДЕАЛ ЭТИХ ДВУХ РОМАНОВ НЕСКОЛЬКО 

АБСТРАКТЕН. 
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