JITEMA:
Dopmupoeanue
MY3bIKAALHO20 MBIUACHUS

YHAWUXCR KPAALOXKA

6 npoyecce XY00XKeCMEEHHOT

uKmepnpemayuy
MY3bIKAALHBIX NPOU36e0eH Ul




AKITY AADHOCITD:

- 603pacmanue 3HAUUMOCTU UHMEANCKIMYAALHOU AUMHOCTU
YHAULL20CRA 6  UIMEHEHHDIX, COUUAALHO-IKOHOMUMHECKUX U

KYAGMYPHBIX YCAOBURN;
- Hedocmamox, uccae006anuil, NPEOMemMorm KOMOPpuLx, AOARIOMCS

meopemuuecKue U NPAKMUMECKUE OCHOBbL  POpMUPO6AHUS
MY3bIKEADHO20  MBIUACHUR  ywauyuxcs 6  mpouecce
XY00XKecmeenHoii unmepnpemayuy My3oiKgALHbIX nPou3sedenul;
- Hedocmamounoe pazeumue Yy ydawuxcs cnocobuocmeii,
KOmopble AeK@M 6 OCHO6e MEOPeMUUECKO20 COIHAHUR U
MOIUACHUS, -  PereKCUU,  AHAAUZA,  MBICAUMEALHOZ0

IKcnepumenma, gawmasuu.




Obvexm uccaedosanus:
UCNOAHUMEALCKAR 0LSMEABHOCTD

VHAWUXCR KOANLOXKG

JTpedmem uccae006aHUS:

npouecc opmuposanus
MY3bIKIADHO20 MbIUALHUS




1[eav uccaedosanus:

meopemuuecKy obocroséams u paspabomams
MEMOOUKY POPMUPOBAHUR MYILIKIALHOZ0

MBIUALHUS 6 NpoUecce XY00KeCMBEHHOI

UHMEPNPEMAUUU MYIDIKIALHBIX,
npou3eedenuil.




3adauu uccaedosanus:

1) onpedeaumd cywHOCD NOHAMUR <MY3LIKIALHOE MOIUACHUELY,

2) damv cpasHumervHblii AHAAU3 NMPOULCCOB <MYILIKAALHOE
MOUUACHULY U <MYIIKIADHOE 60CTPURMULY;

3) evinsums ncuxorozuvecKue ocobennocmu yuawuxcs KoAre0XKd;

4) 6big6ums pord Xy0oiKecmeenoil unmepnpemayuu 6 npoyecce

Popmuposanus My3viKgALHO20 MbIUACHUR YHAWUXCR KOANLOXKE;

5) onpedeaums u obocrosamsv Kpumepuu cghopmupoearnocmu
MYILIKIALHO20 MBIUALHUR YHAUUXCR KOANLOXKG;

6) pa3pabomams u anpobupoeamsv memoouxy gopmuposanus
MY3IKIALHO20 MOIUACHUS YHAWUXCR KOAALOKE 6 npouecce

X)00KecmeenHoii unmepnpemayuy My3viKgALHLIX npousedeHuil.




MEITODDBI HCCAEDOBAHHUA:

meopemuyecKue: anarus nedazozuveci,
NCUXOA02UUECKQTl Aumepamypbl, yuebto-smemoduuecKoii
00KYMEHMAYUUY, MAMEPUAN08 NEPUOCUECKQTl newamu;
u3yuenue nedaz0zu4ecKp20 onbima;

Uu3yuenue npooyKinoe 0eAMeALHOCIU YHAWUXCs; Habatodenue u
becedvi ¢ yuayumucs;

npaxKmuyecKue: modeauposanue yuebnoi mysoiKgAbHOl
OesameAbHOCIUY, ONbIMHO-IKCNEPUMEHMAALHAS paboma




JITeopemunecKkas wacmo UCcAL006aHUS
n0K@3aAa caedyiousee:

1. MysviKarvhoe MbllACHUE eCb MHO20ACNEKINHOE
serenue. My3biKaAbHOE MbIWALHUE HOCUM MEOPUeCKUT
Xapaxmep. J1epe00cro60ii MY3bIKEALHO20 MbIUACHUS
ébicMynaem UHMOHAYUSR, KAK USHAUAAbHAS popma

OpUEHMUPOSKY 6 Chepe 36YKQ6O1i 6bLPA3UMEALHOCTU.
DopMmupys My3viKgrbHOE MIUACHUE YUAYLUXCA, Mbl

paccmampusaem e20 KaK npouecc OmpaKenus 6 CO3HaHuu
YUAUWUXCR MY3BIKALHO20 00pa3a, NOHUMAEMO20 KK,
COB0KYNHOCTD U eOUHCMBO IMOUUOHAALHOZ0 U
PAUUOHAABHOZ0.
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2. My3biKaAbHOC MHIUAEHUE U MYIDIKIALHOE
gocnpusmue ecmv 63auMo0onoAtsemole, 2Ayboxg

UurHmezpupoéantble NCUXUUeCKUe npoueccoi.
M)BNKQ.M)HOK MblUACHUE 3asucum om YypoeHi

80CNPUSIMUS, KOMOPOE ABAAEMLS NEPBLIM AKINOM
MOBLCAUTIEADHO20 NpoUecca




3. JTcuxoroeunecKue ocobennocmu, 603nuKgIoOuUe 6 cmapuiem
N00POCMKQB0M U IOHOWECKOM 803PAcme, HAKAAObIBAIOM COT
omnewamox Ha moluirerue, 6 obuem, u Ha MY3bIKIALHOE

MbLUACHUE 6 HACMHOCTU.
My3viKarbHOe MbluACHUE 6bIX00UM HA KOHUENMYAAbH DL

ypoéens, npuobpemaem uepmol cAMOCMOKAMEALHOCTIY,

UHOUBUOYAALHOCU, CINAHOGUMCR POPMANLHO-AOZUHECKUM,

dopmarvio-onepauuonarsuvim. YVuawuecs npuobpemaiom
MEMAKQZHUMUBHDIE YMEHUR (MaKue, KaK meKyuuii camo-
KOHMPOAD U CAMOPezyAAUUR). Vuawuecs nauboree cnocobmbt
K pedpaeKcuu (KOMNOHEHMY MbICAUMEALHOU 0esAMeALHOCY)
cnocobmol apzymenmupoeams cnocobui céoeii desmervrocmu.




Porb nedazoza na danHom ymane: 6 npouecce yuebnoii
coemecmuoii pabomvt 60cnpoussecmu He MOALKY

3HAHUS U YMEHUS,, COOMBEMCMBYIOUUE OCHOBHBIM
dopman obyecmeennozo cosnanus (6 dannom cayuae
UCKYCCMBA, MOPAAY, ICMEMUKY U m.0.), HO U pa3éumb

ucmopuvecKy 603nuKwue cnocobrnocmu, Kgmopuie

ACKAM 6 0CHOBE MEOPEMUUECKP20 COIHAHUS U
MOIUALHUS, - PEPALKCUI0, AHAAUS, MOICAUMEALH DL
IKcnepumenm, Panmasuio u np., KQmopbwie CAYKamM

basoii paseumus cneuyuguuecKux
MY3bIKIALHBIX cnocobrocmei.




DS 2aPMOHUUHOZ0 U UCAOCIHOZ0
dopmuposanus

MY3bIKAADHO020 UHMEANEKING Mmvicrumerrnas

0eAMEALHOCTD YHAUUXCR HA MYSDIKIALHDIX OUCUUNAUHAX,
00AKHa codepoKams mpu KOMNOHEHMA:

- anaAu3 ycaoeuii aadavu
(cneyugpuuecKas my3viKgavHas 3adava)
- NAGHUpOsaue eé peuenusy,
- ocosnanue obobweénnocmu cnocoba pewenus
(m.e. oco3narue 603MOXKHOCU UCNOALI06AHUS cn0c0bo6,
NPUMEHEHHBIX, K 0anHoill 3adaue, OARL 6CeX AHANOZUUHDIX)




4. Xy00:Kecmeennas unmepnpemayus — odua us
agpgpexmuenvix gpopm
UCTIOAHUMEABCKOTE 0eAMEALHOCTY YUAUSUXCR
10 POPMUPOBAHUIO MYILIKIALHO20 MOIUALHUSL.
JTpouecc cmanoererus XY00KECMEEHHON UHMEPNpemayuy
00AXKEH PACCMAMPUBAMBCR YHAYUMUCS

8 MPEX cMadusX eé Pa3eépmvléanus:
- PopMUPOBAHUL UCNOAHUMEADCKO20 3AMBICAL;

- C030aHUe UCTLOAHUMEALCKOU KOHUENUUL;

- PeAAUIAUUS PE3YALMAMA UCNOAHUMEALCKO20 UCKYCCMEa 6
npoyecce penemuyuonnoii pabomv: u cobcmeenozo
UCNOAHUMeALCMEA.
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5. Kpumepusamu copmuposannocmu my3sbiKarbHozo
MBIUACHUS YHAUWUXCS KOANCOXKE 8 0annoli pabome seurucy:

BHEUNAR NOBLOCHUECKAR PeaKUUS,;

NOHUMAHUE 6bIPA3UMEALHDLX SHAUEHUTL MY3BIKIADHO20 A3bIKE 6
éepbarvioii xapaxmepucmuxe (mpaxmosxe) mMy3viKgAbHO20
obpa3a;

YMeHue nepedamsd 3a0anuviii MY3viKgAbHbLI 0bpa3 npu
UCTIOAHEHUU.

Boideaetue dannvix Kpumepues obycaroeaeno cywnocmoio
MY3BIKIALHO20 MBIULALHUS, 0cobenHocmAaMmu e20 gopmuposanus u
PA3BUMUS. Y YHAWUXCR CMAPULE20 NOGPOCMKIB020 U 1OHOULECKY20
é03pacma, cmaoduiinoii npupodoii npouecca Xy00Kecmoennoii
unmepnpemayuu.




IKcnepumenm no onpedereHu1o
chopmuposannocmu mMy3viKgALHO20

MBIUALHUS YHAUUXCR
npoxoouxa na base I1IKypca
cneyuarvrocmu «<My3svixgrvHoe obpasoearue»

JTorouKo2o KoaredxKa YO «BTYV
umenu JL.M. Mawepoea» é 3 3mana:
1 aman — Koncmamupyrowuii IKcnepumenm;

2 man- gopmupyrouuii IKcnepuMenm;
3 sman — KoumpoavHbiil IKcnepuMenm.




CXema 0c60eHUSL UHCIPYMEHMAALHOZO
NPou36e0eHUs YHAUUMCS. 8 COMBOPHUECTEe C
npenodasamerem npedcmaersem coboii mpu

cmaouu:

CIMIADHA 1.

gﬁopmupoaauue UCTIOAHUMEADLCKO20 3AMbBLCAA

CITADHA 2.

Co30anue UCHOAHUMEALCKOU KOHUENUUL.

CITADHA 3.

@8%1!3(11_{,1!&1 pe3yrvmama UCTOAHUMEADCKO20 UCKYCCcmea




CIMADHA 1.
Qﬁo_pmupoeauue UCNOAHUMEADBCKO20 3AMblLCAA
1. Muicaentoe soccosdariue obrexma xyooxecmeennoii

unmepnpemayuu:
@) UCNOAD30BANHUE HENOCPLOCTBEHHBIX UCMOUHUKQS UnPopmayuu (obbeKm unmepnpemayuu —
UHCMpyMeHMAAbHOE NPoUu3eedeHue)
b) ucnoavaoeanue onocped0saHHbIX UCOUHUKQS UHPOPMAYUY
(Opyzue covunenus asmopa, ucKyccmeosedueckue mpyovt cooepKauiue céedeHus 0 OaHHOM
npouseedenuy, IN0Xe co30anus, asmope, €20 MOPHecKOM cmuAe, cobcmeentviii onvim

npenodasamens u yuausezocs)

2. Jlo3nanue asmopcKo20 COUUHEHUR:

@) aHaAAU3 A6MOPCKP20 COUUNEHUS 8 OCMAARN;

b) pasrooKenue couunenus na e20 MEAOOUUECKYIO, 2APMOHUUECKYIO, NOAUPOHUUECKYIO
cmpyKmypy;

8) cunme3 NPoussedeHus — CoNemanue 6 eounoe Xy00KeCmoeHHOe UCAOE UACMEN OCMBICACHHBIX,
8 anaause u abcmpaxyuu.

3. Ouenka asmopcKpzo couunenus:

CONOCMABALHUE NPENOOABAMEILM U YHAUSUMCS 0C6AUBALMO20 NPOUIBEOCHUS. C CUCTIEMOT
cobcmeentvix nonsmui, 3nanuil, npedcmasrenuii 0 Xy00KeCMBEHHOM COBEPUIEHCMEe




Ha danrom Imane moiwrenue 0Ka3bléaemecs
CKQHUEHMPUPOBAHHBIM 2AA8HbIM 0bpasom na

npobymawauuu yHauwumucs 6 comeop4uecmee ¢

npenodasameaem obpasnozo cmpos
npouaaebeuua - B03MOXKHBIX dccouuauuil,
HACMPOEHUU U CMOAWUX 34 HUMU MbICALU.




CITADHA 2.
Co30anue UCnOAHUMEAbCKOTl KOHUENUUU
1.9Tonumarue asmopcxgzo mexcma:
a) No3HaNUe MYILIKIALHO20 MeKEmad;
b) naxKonaenue obroeKmusnozo 3nanus 0b ucnoarnsemom
npouseedenu;

8) 63AUMOCEA3D NOIHAHUS, SHAHUS, NOHUMAHUS.
2.Coomnecenue My3biKgALHOZ0 MEKCMA U XYO0KECMBEHHO20
obpa3a:

@) aHAAU3 MY3BIKIALHO20 MeKcma;

b) anaaus xydoxecmeennozo obpasa;

8) CuHmME3UPOBatUE MYILIKALHO20 MEKCMA U XYO0XKECMEEHHO20
obpasa.




Ha dannom smane molwreHue yuauie2ocs

0K@3bléaemcs CKOHUEHMPUPOBAHHDIM 2AA6HBIM
obpasom na 0boymvisanuu mamepuarvuoi
MK@HU NPOU36edeHUil — AOZUKY PA36UMUSL. 6
2apMOHUYECKOM nocmpoenuu, ocobenrocmeii
MeAOOUY, pumMma, Paxinypol, OUHAMUKY,
azo2uxy, gopmoobpasoeanus 6 coomuouenuu c
Xy0oxKecmeennvim obpasom.




CIIMADHA 3.
Pearu3auus pe3yAbmama UCNOAHUMEALCKQ20 UCKYCcmea
1.0gpopmaerue KoHKpemHviX IHAHUTL 6 UCNOAHUMEADCKOM aKme
2.Cmanoererue XyooxecmeerHnix 0bpasoeé 6 ux
OpamamypeunecKom paseumu:
a) cmanoeaeHue OUAAEKIMUYECKOT 63AUMOCBAIU IMOUUOHAALHO20
OMHOUCHUS. UCTIOAHUMEAR (YHAWE20C) U PEAIUIAUUL A6MOPCKY20

3AMbLCAA NPOUIBLOCHUS.

3.Dosedetue 00 603MOXKHO20 COBEPULEHCMOA UCTIOAHUMEALCKYLE
HABHIKY

4.Penpesenmayus KOHKPEMHbIX UCNOAHUMEALCKUX Cpeocme
CPHOPMUPOBAHHBIX HA NPEOULECMBYIOUWUX, CMAOUAX,

5. Pearusayus OKQHUAMEALHOZ0 Pe3yAbMAmA (3asepuienue

npouecca Xy00XKecmeennoii uHmepnpemayuu )




Ha danrom Imane MoluAeHNE YHAULL20CH
0KA3bl6AemCs CKOHUEHMPUPOSAHHDIM 2AA6HBIM
obpasom na naxoxgenuu nauboree cosepuenvix

nymeii, cnocoboé u cpedcme 6onrowenus na

uncmpyrenme MblCAeil U wyecme.




B npouecce IKcnepumenmarvroi pabomot 6udHo,
YIMO 0CB0EHUE MYFLIKIALHO20 NPOUIBEOCHUSR YHAYUMCS
6 comeopuecmee ¢ npenodasamerem npomexgem npu
NOCMOSAHHOM CUHMEIE IMOUUOHAADHO020 U PAUUOHAADHOZO.
C 0eounsA 6 UHMOHAUUU, SIMOUUOHAADHOE U
PAUUOHAADHOE, M.e. NEPEXUBAHUE 6bIPAIUMEALHOT

cywnocmu xXydoxecmeernozo obpasa, ¢ nonumanuem
MAMEPUAALHO20 KOHCPYUPOBAHUS MY3bIKZALHOIl MKAHY,
MDIUACHUE YHAYIE20CH 60NAOULACTICS 6 BOAL60M AKINE
MBOPUECMEA — UCTOAHUMEALCKQI UHmepnpemayuy
npou3eedenus




Xydoxxecmeennas unmepnpemayus Ha
3anamusx, popmenuano paccmampusaemas 6
edurcmee mpéx cmaoduii 0c60eHus NPou3sedenus,

OCHO6aNA HA NPOXOXKQeHuw MPEX ypoeHeil e20

0C60CHUS — 261120_3_%1”“6”020, n280é-2£13 YIOULE2O

U MBOPUecKQ20, KAXKObLil U3 KQMOPbLX ompaxaem
AUYHOCMHDIE XAPAKMEPUCMUKY U CMENeHD

pa3sumocmu MY3IbLKAAbHO020 MBLUAEHUA




Macmepcmeo npenodasamers
HANPABAEHO HA MO, ¥MObbL NOMOUD

yuawumcs (byoywum cneyuarucmam)

6 obpasno-amoyuonarvioii opme,
6bLPA3 UMD C60€ NOHUMANHUE
MY3bIKIALHO20 NPOU3GE0CHUS.




Cnacubo 3a snumanue!




	��ТЕМА: �Формирование �музыкального мышления �учащихся колледжа �в процессе художественной интерпретации �музыкальных произведений��
	��
	Объект исследования: �исполнительская деятельность учащихся колледжа�Предмет исследования: �процесс формирования музыкального мышления
	Цель исследования: �теоретически обосновать и разработать методику формирования музыкального мышления в процессе художественной интерпретации музыкальных произведений. ��
	                     Задачи исследования: �1) определить сущность понятия  «музыкальное мышление»;�2) дать сравнительный анализ процессов  «музыкальное    �     мышление» и «музыкальное восприятие»;�3) выявить психологические особенности учащихся колледжа;�4) выявить роль  художественной интерпретации в процессе формирования музыкального мышления учащихся колледжа;�5) определить и обосновать критерии сформированности          �    музыкального мышления учащихся колледжа; �6) разработать и апробировать методику формирования    �    музыкального мышления учащихся колледжа  в процессе художественной интерпретации музыкальных произведений.
	  �       МЕТОДЫ  ИССЛЕДОВАНИЯ:���теоретические: анализ педагогической, психологической литературы, учебно-методической документации, материалов периодической печати; изучение педагогического опыта; �изучение продуктов деятельности учащихся; наблюдение и беседы с учащимися;��практические: моделирование  учебной музыкальной деятельности, опытно-экспериментальная работа��
	�Теоретическая часть исследования  �показала следующее:�1.   Музыкальное мышление есть многоаспектное явление. Музыкальное мышление носит творческий характер. Первоосновой музыкального мышления выступает интонация, как изначальная форма ориентировки в сфере звуковой выразительности.  �Формируя  музыкальное мышление учащихся, мы рассматриваем его как процесс отражения в сознании учащихся музыкального образа, понимаемого как совокупность и единство эмоционального и рационального.��
	������2. Музыкальное мышление и музыкальное восприятие есть взаимодополняемые, глубоко интегрированные психические процессы. �    Музыкальное мышление зависит от уровня восприятия, которое является первым актом мыслительного процесса�������
	��3. Психологические особенности, возникающие в старшем подростковом и юношеском возрасте, накладывают свой отпечаток на мышление, в общем, и на музыкальное мышление в частности. �  Музыкальное мышление выходит на концептуальный уровень, приобретает черты самостоятельности, индивидуальности, становится формально-логическим, формально-операциональным. Учащиеся приобретают метакогнитивные умения (такие, как текущий само-контроль и саморегуляция). Учащиеся наиболее способны к рефлексии (компоненту мыслительной деятельности), способны аргументировать способы своей деятельности. ���
	�Роль педагога на данном этапе: в процессе учебной совместной работы воспроизвести не только знания и умения, соответствующие основным формам общественного сознания (в данном случае искусства, морали, эстетики и т.д.), но и развить исторически возникшие способности, которые лежат в основе теоретического сознания и мышления, - рефлексию, анализ, мыслительный эксперимент, фантазию и пр., которые служат базой  развития  специфических  �музыкальных способностей. �
	��Для гармоничного и целостного формирования  �музыкального интеллекта мыслительная деятельность учащихся на музыкальных дисциплинах должна содержать три компонента:�- анализ условий задачи �(специфическая музыкальная задача);�- планирование её решения;�- осознание обобщённости способа решения �(т.е. осознание возможности использования способов, применённых  к данной задаче, для всех аналогичных).�� ��
	     4.Художественная интерпретация – одна из эффективных форм �исполнительской деятельности учащихся  �по формированию музыкального мышления.      �Процесс  становления художественной интерпретации должен  рассматриваться учащимися�в трёх стадиях её развёртывания:�- формирование исполнительского замысла;�- создание исполнительской концепции;�- реализация результата исполнительского искусства в процессе репетиционной работы и собственного исполнительства.
	����5. Критериями сформированности музыкального  мышления учащихся колледжа в данной работе явились:���внешняя поведенческая реакция; �понимание выразительных значений музыкального языка в вербальной характеристике (трактовке) музыкального образа;�умение передать заданный музыкальный образ при исполнении. �    Выделение данных критериев обусловлено сущностью музыкального мышления, особенностями его формирования и развития у учащихся старшего подросткового и юношеского возраста, стадийной природой процесса художественной интерпретации.����
	Эксперимент по определению сформированности музыкального мышления учащихся �проходил на базе IIIкурса�специальности «Музыкальное образование»�Полоцкого колледжа УО «ВГУ �имени  П.М. Машерова» в з этапа:�1 этап – констатирующий эксперимент;�2 этап- формирующий эксперимент;�3 этап – контрольный эксперимент.
	������Схема освоения инструментального произведения учащимся в сотворчестве с преподавателем представляет собой три стадии:���СТАДИЯ 1.�Формирование исполнительского замысла ���СТАДИЯ 2.�Создание исполнительской концепции. ���СТАДИЯ  3.�Реализация результата исполнительского искусства�� �����
	                             СТАДИЯ 1. �Формирование исполнительского замысла�1.Мысленное воссоздание объекта  художественной  �    интерпретации:�а) использование непосредственных источников информации (объект интерпретации – инструментальное произведение);�б) использование опосредованных источников информации� (другие сочинения автора, искусствоведческие труды содержащие сведения о данном произведении, эпохе создания, авторе, его творческом стиле, собственный опыт преподавателя и учащегося)�2. Познание авторского сочинения:�а) анализ авторского сочинения в деталях;�б) разложение сочинения на его мелодическую, гармоническую, полифоническую структуру; �в) синтез произведения – сочетание в единое художественное целое частей осмысленных в анализе и абстракции.�3. Оценка авторского сочинения:�сопоставление преподавателем и учащимся осваиваемого произведения с системой собственных понятий, знаний, представлений о художественном совершенстве�
	На данном этапе мышление  оказывается сконцентрированным главным образом на продумывании учащимися в сотворчестве с преподавателем образного строя произведения -  возможных ассоциаций, настроений и стоящих за ними мыслей.�
	                          �                                          СТАДИЯ 2.� Создание исполнительской концепции�1.Понимание авторского текста:�а) познание музыкального текста;�б) накопление объективного знания об исполняемом произведении;�в) взаимосвязь познания, знания, понимания. �2.Соотнесение музыкального текста и  художественного образа:�а) анализ музыкального текста;�б) анализ художественного образа;�в) синтезирование музыкального текста и художественного образа.
	На данном этапе мышление учащегося оказывается сконцентрированным главным образом на обдумывании материальной ткани произведений – логики развития в гармоническом построении, особенностей мелодии, ритма, фактуры, динамики, агогики, формообразования в соотношении с художественным образом. �
	                                       СТАДИЯ  3.� Реализация результата исполнительского  искусства�1.Оформление конкретных знаний в исполнительском  акте�2.Становление художественных образов в их драматургическом развитии:� а) становление диалектической взаимосвязи эмоционального отношения исполнителя (учащегося) и реализации авторского замысла произведения.�3.Доведение до возможного совершенства исполнительские навыки�4.Репрезентация конкретных исполнительских средств сформированных на предшествующих стадиях�5.Реализация окончательного результата (завершение процесса художественной интерпретации).
	На данном этапе мышление учащегося оказывается сконцентрированным главным образом на нахождении наиболее совершенных путей, способов и средств воплощения на инструменте мыслей и чувств.
	���В процессе экспериментальной работы видно,�что освоение музыкального произведения учащимся �в сотворчестве с преподавателем протекает при постоянном синтезе эмоционального и рационального. �Соединяя в интонации, эмоциональное  и рациональное, т.е. переживание выразительной сущности художественного образа, с пониманием материального конструирования музыкальной ткани, мышление учащегося воплощается в волевом акте творчества – исполнительской интерпретации произведения�� �
	�Художественная интерпретация  на занятиях фортепиано рассматриваемая в единстве трёх стадий освоения произведения, основана на прохождении трёх уровней его освоения – репродуктивного, преобразующего и творческого, каждый из которых отражает личностные характеристики и степень развитости музыкального мышления учащихся.�
	�Мастерство преподавателя направлено на то, чтобы помочь �учащимся (будущим специалистам)�в образно-эмоциональной форме, выразить своё понимание музыкального произведения�
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