
К А Н С Е Р В А Ц Ы Я 

тычна-акустычнага пункту гледжан-
ня адрозненне паміж К. і д ы с а н а н -
сам толькі колькаснае (суадносіны 
лікаў ваганняў дысануючых інтэр-
валаў утвараюць больш складаныя 
дробы), а мяжа паміж імі ўмоўная. У 
рамках мажорна-мінорнай сістэмы 
адрозненне паміж К. і дысанансам 
дасягае ступені вострай супрацьлег-
ласці, кантрасту і валодае самаст. эс-

І
тэтычнай каштоўнасцю. 

Н. В. Мацабярыдзэ. 
КАНСАНАНСНАЯ Р Ь І Ф М А , к а н -
с а н а н с , від недакладнай рыфмьг, 
у якой супадаюць толькі з ы ч н ы я гу-
кі («дом — дым», «кедр — кадр», «до-
лы — дула»), Часам К .называюць 
дысанансам, паколькі н а ц і с к н ы я га-
лосныя ў ёй не супадаюць. Ва ўзбага-
чаным кансанансе у паслянац іскной 
пазіцыі могуць бьгць аднолькавымі і 
некаторыя галосныя гукі: 

А ў нядзельку параначку 
| Ходзіць рэкрут па рыначку, 

Бярэ віно-гарэлачку. 
(Народная песня) 

Рэдкі ў бел. паэзіі ўзор верша, 
які поўнасцю напісаны К.р., пакінуў 
УДубоўка («I чаму глядзіш так»): 

Ты была другая. 
Я — такі, як сёння. 
Што ж: была і песня, 

' быўізвонкі смех. 
Ь I прайшло без следу, 

знікла ўсё дазвання, 
. нават адгалосак 
I пралунаў і сціх. 

В.П.Рагойша. 

КАНСАНАН Т Ы 3 М (ад лац. 
• соп8опапіі$ зьгчны гук), 1) с істэ-

ма зычных фанем мовы, дыялекту 
або гаворкі на п э ў н ы м этапе развіц-
ця. К. сучаснай бел. літ. мовы з ' яўля-

і ецца вынікам працяглай эвалюцыі , 
• сутнасць якой заключаецца ў пас-
I туповым павелічэнні складу фанем 
' і ўзмацненні адрознівальнай ф у н -
[ кцыі зычных. У аснове класіфікацыі 

Ізычных бел. мовьг л я ж а ц ь асобныя 
_ прыкметы а р т ы к у л я ц ы й н ы я (месца 

і ўтварэння, спосаб утварэння) і акус-

т ы ч н ы я (суадносіны голасу і шуму). 
Паводле месца ўтварэння (артыку-
ляцыі актьгўнага органа маўлення) 
з ы ч н ы я бел. мовы падзяляюцца на 
губныя (утвараюцца пры збліжэнні 
н іжняй губы з зубамі ці верхняй гу-
бой: в, в ' , ф , ф ' ; б, б ' , п, п ' , м, м ' , ў) 
і я з ы ч н ы я (утвараюцца пры актыў-
ным удзеле языка : д, т, дз , дз ' , дж, ж, 
ш, з, з ' , с, с ' , й, л , л ' , н , н ' , р, ц, ц ' , ч, 
г, г ' , г, г ' , к , к ' , х, х ') . Паводле с п о -
сабу ўтварэння зычныя д ы ф е р э н ц ы -
руюцца на з м ы ч н ы я (узнікаюць пры 
поўным змыканн і органаў маўлен-
ня — губ, я зыка і зубоў, я з ы к а і пад-
нябення : б, б ' , п, п ' , д, т, г, Г', к, к ' ) , 
ш ч ы л і н н ы я (вымаўляюцца пры зблі-
жэнн і актыўнага органа маўлення з 
пасіўным — я з ы к а з зубамі або пад-
нябеннем, губ з зубамі: в, в ' , ф , ф ' , з, 
з ' , с, с ' , ж , ш, ў, г, г ' , х, х ' ) , з м ы ч н а -
ш ч ы л і н н ы я (утвараюцца, калі орга-
ны маўлення спачатку з м ы к а ю ц ц а , 
а затым плаўна р а з м ы к а ю ц ц а , утва-
раючы шчыліну: дж, дз, дз ' , ц, ц ' , ч), 
з м ы ч н а - п р а х о д н ы я (пры вымаўленні 
адны органы маўлення змьгкаюцца, а 
другія ўтвараюць праход для паветра: 
м, м ' , л , л ' , н , н ' ) , вібрант (утвараец-
ца ў выніку д р ы ж а н н я ў поласці ро-
та п я р э д н я й часткі спінкі языка: р). 
Паводле ўдзелу голасу і шуму адроз-
ніваюць зычныя с а н о р н ы я (голас пе-
раважае над шумам: в, в ' , м, м ' , л , л ' , 
н, н ' , р, й, ў) і ш у м н ы я (складаюцца 
з голасу і шуму, але з перавагай шуму 
над голасам — звонкія : б, д, дж, ж, з і 
інш., або толькі з шуму — глухія: п, т, 
ч, ш, с і інш.) . 2) Асаблівасці вымаў-
л е н н я з ы ч н ы х у пэўных фанетычных 
умовах. К. проціпастаўляецца вака-
лізму — сістэме галосных фанем . 

Літ:. Фанетыка слова ў беларускай 
мове. Мінск, 1983; К р ы в і ц к і А.А., 
П а д л у ж н ы А.І. Фанетыка беларускай 
мовы. Мінск, 1984; Фанетыка беларускай 
літаратурнай мовы. Мінск, 1989; В э к -
с л е р П. Гістарычная фаналогія беларус-
кай мовы. Мінск, 2004. Д.В.Дзятко. 

К А Н С Е Р В А Т б Р Ы Я (італьян. соп-
«егуаіогіо прытулак ад лац. сопхсгло 
захоўваю), в ы ш э й ш а я музычная на-
вучальная ўстанова, якая рыхтуе спе-

цыялістаў у галіне муз. мастацтва — 
выканаўцаў (інструменталістаў, ва-
калістаў, дырыжораў) , кампазітараў, 
музыказнаўцаў. У 16 ст. К. называ-
лі прьгтулкі для сірот і беспрытуль-
ных, дзе дзяцей навучалі рамёствам 
(першая ў г. Неапаль , Італія, 1537). У 
17 ст. ў К. бьгло ўведзена выкладан-
не музыкі , пачалі рыхтаваць музы-
кантаў-выканаўцаў і кампазітараў. У 
18 ст. ў краінах Зах. Еўропы ўзніклі 
спец. муз. в ы ш э й ш ы я навуч. ўстано-
вы, у т.л. Муз. ін-т у П а р ы ж ы (1793), 
на аснове якога ў 1795 была арганіза-
вана К. музыкі і дэкламацыі . У 19— 
20 ст. К. былі адкрыты ў буйных га-
радах Еўропы і Амерыкі . Многія муз. 
навуч. ўстановы тыпу К. называюцца 
акадэміямі , в ы ш э й ш ы м і муз. школа -
мі, муз. ін-тамі, каледжамі, л іцэямі і 
інш. У Беларусі ў 1932 была адкры-
та Бел. К., якая ў 1992 пераўтворана 
ў Беларускую дзяржаўную акадэмію 
музыкі. 

Н. В. Мацабярыдзэ. 

К А Н С Е Р В А Ц Ы Я (ад лац. сопзегуо 
захоўваю), сукупнасць мер, накіра-
ваньгх на працяглую ахову аблічча 
(першапачатковага або на момант 
К.) помнікаў гісторыі, культуры і 
мастацтва ад вільгаці, тэмператур-
ных змен, механічных пашкоджан-
няў. Непасрэдна звязана з рэстаўра-
цыяіі. У музеях, б-ках, архівах і інш. 
дзякуючы рэжыму ацяплення , вен-
тыляцыі , кандыцыяніравання па-
ветра прадметам забяспечваюцца 
аптымальныя ўмовы захавання (пас-
таянная тэмпература, вільготнасць, 
састаў паветра, ахова ад уздзеяння 
прамога святла, пылу, шкодных рэ-
чываў, насякомых і інш.). Пры спец. 
р э ж ы м е захоўвання ў музеях выка-
рыстоўваюць вітрыны з фільтрамі 
для ачысткі паветра, акантоўку пад 
ш к л о для экспанавання , укладан-
не ў паспарту і захаванне ў адмысло-
вых папках і шафах, апрацоўку спец. 
сродкамі. Пры К. архіт. збудаванняў 
і помнікаў манум. мастацтва ўма-
цоўваюць грунт, сцены, скляпенні , 
узводзяць агароджы, навесы, ахоў-
н ы я павільёны. Адрозніваюць 2 ві-
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